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Oniimde duran bos sayfaya bakarken sinefil olmanin heyecanlarindan
bahsedesim oldugunu farkediyorum. Beni son dénemde etkileyen filmleri
paylasmak istedigimi, ya da biraz mevki suistimaline kagarak arka sayfalarda
karginiza ¢ikacaklara dair ipuglari verip, dergiyi ilk actiginmizda aldiginiz
hazza haylazca ortak olmak istedigimi de anliyorum. Yine de elim gitmiyor
tuslara. Bir seyler kurcaliyor aklimi.

Cinema Paradisodan bahsedilesi onlarca kare geciyor hizla gbzimin
ontinden. Sinema bir dindir diye fisildiyor birileri kulaklarima, inaniyorum.
Siralaniveriyor sinemanin tiim elgileri bir anda kargimda.

Lumiere’lerin makinasinin Melies'in elinde aldig1 biiytli hale daliyorum.

Kafami kaldirdigim yerde Scorsese beni bekliyor elindeki fotograf
makinesiyle. Pegine takiliyoruz sokaklari arginlayan bir grup Fransiz'in.
Annelerinin cebinden sinemaya gitmek i¢in para agirmis ¢ocuklar kadar
senler. Bellegim dalga dalga geliyor tizerime.

De Palma’yr goriiyorum elinde bir bigakla, niyeti gébek baglarini kesmektir
diye aklimdan gegiriyorum, yanildigimi bilerek.

Baglar her yerde. Beni zihnimin dehlizlerinde stiriikleyen de onlar. Onlar
tufliiyorlar yagamu sinefil ruhuma. Allen’la Fellini’yi elele Romada gezerken
gormek canli tutuyor onu.

Cehov Tarkovsky’ye, Tarkovsky Antonioni’ye sonra hepsi birden Nuri
Bilge'ye donistyorlar gozlerimin 6niinde.

niizyon!

Melies’in iliizyonlar1 besliyor aslinda bizi, onun buyiisii yasatan hepimizi.
Yagamak i¢in beslenmek.

Yasamak icin a¢ kalanlar peki?

Troni tek are giinki, sistemin eli kulaginda felaketine. Aklim allak bullak.
Sil bagtan.

Gortinmez olmak kolaydir. Yagamin kiyisinda olanlarin arasina karigmak
yeter. Peki ya gérinmeyeni goriintr kilmak? Sinemadan bagka hangi mecra
bizi o goriinmez hayatlara dokunmaya bu kadar yaklastirabilir?> Bunu
belgeselin soguk gerceklikleri yiiziimiize ¢arpmasiyla da yapabilir, kurgunun
bize empati gozliklerini taktirmasiyla da. Bu ylizden yoksaymanin,
gormezden gelmenin en buyiik dertlerden oldugu bir tlkede en fazla
sinemaya ihtiyacimiz var diye distiniiyorum. Gostermesi i¢in degil belki ama
gormeyi 6gretmesi i¢in, ya da en azindan 6zgir bir yasam i¢in a¢ kalarak
6lmeyi goze alanlari yoksaymamayz.

Derginin  basildig: tarihlerde aghik grevlerinin son bulmus olmas:
temennisiyle konuyu kapatip bu sayidaki degisikliklerden biraz bahsetmek
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istiyorum. Senenin son sayisinda tasarimin yaninda igerikte de 6nemli degisikler yaptik. ki yeni boliimiimiiz
var artik! Dizi Kusag: ve Golgede Kalanlar. Dizi Kusagi’'nda her sayida yeni bir diziyi inceleyip, elestiriyor
olacagiz. Bu sayida Scorsese’nin yapimcihiginda ekranlara gelen Boardwalk Empirea dair yaziyr arka
sayfalarda bulabilirsiniz. Golgede Kalanlarda ise sizler i¢in sinema dinyasinin késede kalmug klasiklerini,
gomiili hazinelerini bulup ¢ikariyor olacagiz. Hakettikleri degeri belki siki sinefiller arasinda bulmug ancak
genelde karanlikta kalmig 6nemli filmleri sizlerle paylasacagiz. Eminim ki Gélgede Kalanlar sayfalarinda
bir¢ok filmi beraber kesfedecegiz veya hatirlayacagiz.

Tasarimda ise yazilarin ¢ogunun artik iki kolonlu sayfa yapisiyla basilacak olmasinin yaninda o kadar gozle
gortlir olmasa da okuma kolaylig1 getirecegini distindigimiiz bir dizi kigik degisiklik yaptik. Ufak
detaylar1 paylagip sizleri stkmak ve dergi tecriibenizi daha fazla geciktirmek istemedigimden degisikliklerin
mahiyetine girmeyecegim ancak sizlerden istegim yeni tasarima dair gérislerinizi bizlerle paylasmaniz,
boylelikle daha okunur bir dergi olmamiza katki: saglamaniz.

Tim bu degisimlerin sizleri de benim kadar heyecanlandirmasini Gimit ediyor ve hepinize keyifli okumalar
diliyorum. .

Hamit Ozonur

hamit.ozonur@gmail.com
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*Pera Film, 1-18 Kasim tarihleri arasinda Meksikadaki geleneksel ‘Oliilerin Giini” kutlamalarint
ve rltuellerml inceleyen bir film seckisiyle Meksika, Oliilerin Giinii programini sunuyor. 1960
yilindan ve Yabanci Dilde En Iyl Film Akademi Odiilii kategorisine aday gosterilen ilk Meksika
filmi Macario da programin segkileri arasinda.

Detayl bilgi: www.peramuzesi.org.tr

*Istanbul Modern Sinema, 1-11 Kasim tarihleri arasinda Alman sinemasinin usta isimlerinden,
carpict kurmaca filmleriyle taninan Werner Herzog’un 1962 yilindan bugtine kadar yaptig1 kisali
uzunlu 24 belgeseli gosteriyor. Farkli baghiklara ayrilmis programda ayrica yénetmenin hayati ve
sinemasi Uzerine yapilmig dort belgesel de yer aliyor.

Detayl bilgi: www.istanbulmodern.org

*Beyoglu Sinemas: festivallerden 6dille dénen filmleri izleyiciyle bulusturmaya devam ediyor.
Sinema gésterim programi su sekilde:

2-15 Kasim “Babamin Sesi” / 16-29 Kasim “Gozetleme Kulesi”

30 Kasim-6 Aralik “Simurg”/ 7-13 Aralik “Ben ve Sen (Io e T¢)”

14-27 Arahik “Tepenin Ardy” / 27 Arahk “Ask (Amour)”

*19. Altin Koza Film Festivali 22 Eyliil'de sona erdi. Gozetleme Kulesi, 5 8diille gecenin en ¢ok 6diil
kazanan yapimi olurken, Babamin Sesi ‘En lyi Senaryo ve ‘En lyi Filmy’ 6diillerini ald:.

+49. Altin Portakal Film Festivali'nde 6diiller 12 Ekim aksamu sahiplerini buldu. Gizel/igin On
Par’ Etmez ‘En lyi Film've ‘En lyi Senaryo’ 6diillerinin de dihil oldugu .toplarn 6 ddiille geceden
ayrildi. Zerre en iyi ilk filme layik gortiliirken, Erdem Tepegoze de ‘En Iyi Yonetmen’ 6diliini
getirdi.

*Tirkiye'de 2 Kasimda izleyiciyle bulusacak olan °007 James Bond”un 23%linct filmi Skyfa//un,
diinya promiyeri Londrada gerceklestirildi. Serinin bu son filmi simdiden elegtirmenlerce “en iyi”
ilan edilmis gibi duruyor.

*Turkiye sinemasinin unutulmaz tiyatro oyuncusu Erol Giinaydin 15 Ekimde kalp yetmezligi
sonucu vefat etti.

*Nisan ve Mayzs aylarinda gerceklesecek 11. Uluslararasi Cevre Kisa Film Festivali kapsaminda
diizenlenecek Kisa Film ve Kisa Film Oykii yarigmalarina son bagvuru tarihi 1 Mart 2013.

*Mar 28. Uluslararas: iskenderiye Film Festivalinden ‘En 1yi Film’ 6diluyle dondd.

*Osman Sinav, 1978 yilinda basladigs Mimar Sinan Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi Sinema-
TV Bélimi'nden bu sene Uzun Hikiye ile mezun oldu.

*9-18 Kasim tarihleri arasinda 12.si diizenlenecek olan Frankfurt Tiirk Film Festivali agiligint
Cagan Irmak'in Dedemin Insanlar: adli filmiyle yapacak. Festivalde 21’1 Tiirk toplam 30 film
gosterilecek.
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*Bahman Ghobadi imzali Gergedan Mevsimi(Fasle Kargadan) nin Turkiye'deki ilk gosterimi
23 Ekimde gerceklesti. Monica Belluci, Beren saat, Yilmaz Erdogan, Belgim Bilgin ve Caner
Cindoruk gibi tanidik isimlerin yer aldig1 filmin ¢ekimleri Istanbulda ger¢eklesmisti.

*Ekim ayinda vizyona giren ve cesitli elestirilere sebep olan Canakkale konulu filmler tzerine
Kiiltiir ve Turizm Bakani Ertugrul Giinay, “Begenmezseniz daha iyisini yaparsimiz” dedi.

*Festivallerden eli bog dénmeyen Yesim Ustaoglu imzali Araf; 6. Abu Dabi Film Festivalinde de
‘En Iyi Film' 6diliing kazandi.

*Yesil Yolun (The Green Mile,1999) John'u Michael Clarke Duncan, 3 Eylilde kalp krizi sonucu
hayatim1 kaybetti.

*Avrupa Parlamentosu’nun Sakharov insan haklan 6dili bu yil Cafer Penahi ile insan haklar:
savunucusu avukat Nasrin Sotoudeh’e verildi. Odiiller, 12 Aralik'ta yapilacak torenle sahiplerine
verilecek. Bu yilki 6diile Rus punk grubu Pussy Riot da aday gosterilmisti.

*Ali Aydin'in Kif filmi 69. Venedik Film Festivali'nde ‘Gelecegin Aslant’ 6diiliini kazand.

*Yabanci Dilde En Iyi Film Oscar't iin adaylar agiklanmaya basladi. Romanya Tepelerin
Ardinda’yy (Dupa Dealuri), Almanya Barbara'yi, Giiney Kore Aci’'y1 (Pieta), Avusturya ise As&'1
(Amour) secti.

*9-15 Kasim tarihleri arasinda gergeklestirilecek olan Malatya Film Festivali'nde “Yasam Boyu
Onur Odiili'ne layik goriilen Miinir Ozkul'un 6diiliinii kizi Giiner Ozkul’a Hababam Sinifi

6grencileri verecek.
*Berlin Film Festivali'nin bu yilki jiri bagkanligini Wong Kar Wai yapacak.

*Diinya genelinden sinemaseverlerin Tirkiye filmlerine kolayca ve yasal yollardan ulagabilmesi
adina TurkishFilmChannel ismiyle online bir platform kuruldu.

www.turkishfilmchannel.com

*56. BFI Londra Film Festivali ‘En Iyi Film’ édiiline Jacques Audiard’in yonettigi Rust and
Bone filmini layik gordi. Tim Burton ve Helena Bonhem Carter gecenin dnemli 6diillerinden

‘Kardeslik Odiili'ni aldilar.
*Senarist ve yonetmen Selguk Aydemir, gekimleri Ankarada siiren Calgt Cengi 2 filminin ilk
sahnesini twitter'dan takipgileriyle paylasti. Filmin bagrollerinde Isler Gugler dizisiyle de tanman

Ahmet Kural ve Murat Cemcir paylastyor.

Hazirlayan:Nazh Oziim Giindiiz
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Diinden Bugiine James Bond

Diinyada ajan veya casus denince
ilk akla gelen isimdir James Bond. Diinyanin
dért bir yaninda milyonlarca kisiyi etkilemeyi
bagarmis, uzun yillar boyunca popiilerligini
stirdirmis ve adeta bir karizma simgesi haline
gelmigtir. 007 kodunu ve “-Ben Bond, James
Bond” repligini bilmeyeniniz yoktur herhalde.
Bunlarin diginda aslinda biitin James Bond
filmleri birbirleriyle hemen hemen aym
ozellikleri tagtyor. O vakte kadar hi¢ gorilmemis
tistlin teknolojiye sahip ekipmanlar, son model
spor arabalar, karikatirize edilmis ve son derece
tehlikeli diismanlar, birbirinden giizel Bond
kizlar1 ve genellikle ayni seyirde ilerleyen olay
orgiisi James Bond filmlerinin omurgasim
olusturuyor. Déviis sanatlari ve silahlar hakkinda
uzman, kaliteli giyinen, capkin, kart oyunlarina
hakim, dominant ve simirsiz ézglivene sahip
Bond karakteri, ciddi bir gérev bilincinin
yaninda icki-kumar-seks li¢geninden de taviz
vermiyor, bu da onu giinimizde birgok erkegin
ilah1 haline getiriyor.

Ian Fleming’in 1953’te kaleme aldig:
Casino Royale adli roman ile ilk kez giin yiizine
¢tkan James Bond karakteri genis ¢evreler
tarafindan ilgi ile takip edilir hale gelmis,
1962de ¢ekilen bagrolinde Sean Connery’nin
oynadigi serinin ilk filmi D~ No ile uluslararas:
bir iin kazanmugtir. Tlk filminden bu yana tam
elli sene ge¢mis bu kultiirel fenomen, 23. filmi
(Resmi olmayan iki filmi ile birlikte 25.) Skyfal/

ile kasim ayinda tekrar izleyici kargisina ¢ikiyor.

Bugiine  kadar  James  Bond
karakterine can vermis isimler sirasiyla Sean
Connery (1962-67, 1971), George Lazenby
(1969), Roger Moore (1973-85), Timothy
Dalton (1987-89), Pierce Brosnan (1995-2002)
ve Daniel Craig (2006-halen)dir.

Sean Connery Dénemi

Kendisinden sonra James Bondu
canlandiran biitiin aktorlerin tart1§1lmasma yol
agan, biyik gogunlugun halen eniyi Bond olarak
gosterdigi bir isim Sean Connery. Ik Bond
olmasindan dolay: belki de insanlarin bilincine
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“James Bond béyle olmali” diistincesini birakan
Connery, tam alt1 kez karakterimize can verdi.
Dr. No (1962), Rusya'dan Sevgilerle (From Russia
With Love, 1963), Altin Parmak (Goldfinger,
1964), Yildirim Harekat( Thunderball, 1965),
Insan Iki Kere Yasar (You Only Live Twice, 1967),
Oliimsiiz Elmasiar (Diamonds Forever, 1971)
aktortin rol aldigi Bond filmleridir. Ayrica 1983
yapimi Asla Asla Deme (Never Say NeverAgain)
adli filmde de SeanConnery James Bond'u
canlandirmigtir fakat bu film farkli bir stiidyo
tarafindan bagimsiz olarak ¢ekildigi i¢in resmi
olarak James Bond serisine dahil edilmemistir.
Nitekim ayni sene gosterime giren Roger
Moore’un James Bond’u canlandirdigy Abzapor
(Octopussy, 1983) orjinal James Bond filmi
olarak lanse edilmistir.

George Lazenby Donemi

Aslinda bu bir dénem degil ¢inki
George Lazenby Bond olarak karsimiza sadece
Kralienin Hizmetinde (On Her Majesty’sSecret
Service,1969) filminde cikiyor. Iki Sean Connery
filmi arasinda kalmis olan Lazenby’bunun da
etkisiyle bugiin Bond denince akla gelen en son
isim. Aktérin tek filmde rol almasinin nedeni
ise tartigmali bir konu. Kimi cevreler daha
oncesinde hi¢ aktdrlik deneyimi bulunmayan
Lazenby’in ¢ok elestri almasindan dolayi stiidyo
tarafindan kovuldugunu, kimisi ise Lazenby’in
daha farkli projelerde yer almak istemesinden
dolay1 kendi istegiyle biraktigini belirtiyor.

Roger Moore Donemi

James Bond karakterini en fazla
canlandiran Roger Moore, tam yedi Bond
filminde rol almustir. Bu filmler sirasiyla:
Yasamak Igin Oldiir (Live and Let Die, 1973),
Altin Tabancal Adam (The Man Withthe Golden
Gun, 1974), Beni Seven Casus (The Spy Who
Loved Me,1977), Ay que/ealz(Maonmker, 1979),
Yalmz Senin Gozlerin Igin (For Your Eyes Only,
1981), Abtapot (Octopussy, 1983) ve Bir Cinayete
Bakis (A Viewto a Kill, 1985)'tir. Aktorligiinin
ilk zamanlarinda durus ve tip olarak Sean
Connery ile farkliliklar gosterdigi icin elestirilse
de, Roger Moore James Bond tarihinde

kendine 6nemli bir yer edinmigtir. Oniki sene



boyunca James Bond olarak hafizalara kazinan
Moore, Sean Connery’nin Bond’una gére daha
yumusak mizagh ve daha romantik bir yapiya
sahiptir. Bununla birlikte Roger Moore dénemi
Bond filmleri Connery déneminin soguk Ingiliz
havasini degistirmis, Amerikan tarzi daha esprili
ve eglenceli, kot adamlarin daha fantastik hale
geldigi bir yapiya sokmustur.

Timothy Dalton Dénemi

George Lazenby gibi
TimothyDalton'un da James Bond sertiveni
olduk¢a kisa siirmiistiir. Yasayan Giin Isiklar:
(The Living Daylights, 1987) ve Oldiirme Yetkisi
(Licence to Kill, 1989) filmlerinde kargimiza
¢ikan Dalton, iki filmle sinirh kalmasina ragmen
elestirmenler ve izleyiciler tarafindan oldukga
begenilmistir. Rol aldig: iki film Fleming’in
kitapta yarattig1 Bond evrenine en yakin filmler
olarak gorilmektedir. Dalton dénemi Bond
filmlerinin en O6nemli karakteristii, James
Bond’un daha agresif ve sorgulayici bir bicimde
karsimiza ¢ikmasidir. Ne yazik ki yapime
sirketin 90’1 yillarin baginda yagadig: hukuksal
ve ekonomik sorunlar yiizinden uzun bir sire
Bond filmi ¢ekilmemis, Timothy Dalton ise
baska projelere dogru yelken agmistir.

Pierce Brosnan D6nemi

Simdiki geng nesilin cocukluk yillarina
tekabtl eden, televizyonlarda ¢ogumuzun ilk
defa Bond olarak izledigi Pierce Brosnan,
dort filmde James Bond olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu filmler sirasiyla: Alan Géz
(Golden Eye, 1995), Yarin Asla Olmez (Tomorrow
Never Dies, 1997), Diinya Yetmez (Ybe World
is Not Enough, 1999) ve Baska Giin Ol (Die
Another Day, 2002)diir. Brosnan dénemi politik
mesajlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Soguk savagin
sturdugu yillarda bile olmayan politik hassasiyet,
Brosnan dénemi Bond filmlerinde 6nemli bir
yer tutmaktadir. Genellikle bas diigmanlar: Rus
veya Kuzey Koreli yani komiinist kékenlidir.
Gorsel efekt teknolojisinin 90'h yillarda biytik
atthmlar yapmasindan bu dénemin Bond
filmleri de oldukga yararlanmigtir. Adeta gorsel
bir climbise donen filmler, maliyet ve gise
gelirleri acisindan  onceki  tiirdeslerine gore
birkag kat daha masrafli ve kazangl olmugtur.

Diinden Bugiine James Bond |
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Daniel Craig Dénemi

James Bond karakteri i¢in ilk secildigi
zaman “- Sarigin Bond mu olur canim?”
tartigmalarini beraberinde getiren Daniel Craig,
oynadig1 iki Bond filmi Casino Royale(2006) ve
Quantum of Solace(2008) ile gayet basarili bir
Bond olarak karsimiza ¢ikti. Oncekilerden farkls
olarak, Craig’in canlandirdigi Bond karakteri
gergek hayata daha yakin bir durus sergiliyor. Yeri
geldiginde dayak yiyor, umutsuzluga kapiliyor
ve kadinlara karst gardini ¢abuk distirtyor.
Fakat bir yandan da fiziksel Gstiinlikten ¢ok
zihinsel tstinligini kullanarak digmanlarinin
tstesinden geliyor. Moore donemi esprili ve
romantik Bond ile Connery dénemi dominant
ve gi¢li Bond’un adeta bir karigimi olan Craig,
sekiz film i¢in hali hazirda sozlesme yapmis
bulunuyor.

Skyfall

2 Kasimda ilkemizde gosterime
girecek olan Skyfa/l fragmaniyla bizlere adeta
“Ben farkl: bir Bond filmi olacagim” diyor.
Onceki filmlere gére daha karanlik bir atmosfere
sahip g1b1 gorinen filmde kahramanimizin
ge§m1§me doénecegiz. Bagarili Inglhz sanatei
Adele’nin besteledlgl filmle ayni ad: tagtyan
film miizigi ve Istanbul ve Adana’lh mekanlariyla
etkileyici ve farkli bir hava sunuyor.

Oguzhan ILHAN

sinefil
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DUNYA GOZUYLE YUZUKLERIN
EFENDISI
Yiiziiklerin ~ Efendisi(The  Lord — of
the Rings) serisinin 6ncesinde gegen olaylar:
anlatan The Hobbit(An Unexpected Journey)in
gosterimine sayili giinler kalmig bulunmakta.
Serinin diger filmleri gibi yine J.R.R Tolkien'in
kult kitabindan uyarlanan film su siralar en ¢cok
beklenen filmler arasinda. Tolkien'in yarattigi
bu fantastik dinya ile ilk defa 1937 yilinda
The Hobbit(or There and Back Again) aracihigiyla
tanigan modern diinya insanin gintimize
kadar tagmnan hayranlifi gercekten tzerine
distntilmesi gereken bir konu.

Yiziiklerin Efendisi yaymlandig: ilk
yillarda “Ortagagin son bityiik edebiyat saheseri”
diye tammlanmisti  elestirmenlerce. Tam
olarak dogru olmasa da adil bir yorum olarak
nitelendirilebilecek bu yorum eserin ¢ok 6nemli
bir 6zelligini ortaya koymaktadir: Tolkien’in
yapitt her ne kadar modern edebiyatin bir trtini
olsa da yazildigi dénemde ¢oktan unutulmus
bir edebi anlayisin ozelliklerini tagimaktayd.
Ortagag  edebiyatinda  stk¢a  kullanilan
ve modern edebiyatla beraber pariltisini
kaybetmis “romans”s; yani basitce Ortacag
sovalyelik sistemiyle karakterize edilen epik ve
romantik anlati tarzini hikayesine temel olarak
benimseyen Tolkien, okurlarina hayal gliclerinin
dahi 6tesinde bir dinya sunmustu. Yine
Peter Jackson kitaplari filme dontstirmeye

HOBBIT

| Diinya Goziiyle Yiziiklerin Efendisi

karar verdiginde seyircisine benzer bir vaatte
bulundu.

Opysa, Tolkien’in yarattigi bu diinyay:
cezbedici kilan tek neden unutulmug bir
edebi bi¢imin yeniden sunulusu degildi ve
bu durumda egzotik bir diinya hayali ile de
actklamak pek mimkiin olmuyordu. Yiiziklerin
Efendisinin(hem kitap ham film) bagaris1 C.S
Lewis'in tanimladii “coksesli anlatim”inda
gormek mimkiin. Diger taraftan birer “arketip”
olarak yaratilmis olan karakterler de son derece
kritik bir 6neme sahip. Jung’un teorisine gore
kolektif bilingaltin1 olugturan ve kiiltirtin
temel tas1 olan bu sablon karakterler toplumda
bireylerin gordigi ve yaptigi seyler tzerinde
diizenleyici bir rol ustlenir. Farkli toplumlarda
ortaya ¢ikan benzer mitler bu teorinin kaniti
sayilabilir. Yine ayni teori arketiplerin en
¢ok halk hikayelerinde, mitlerde, mitoslarda
bulundugunu iddia eder ve insanlarin burada
kargilarina  ¢ikan  karakterlerle  kendilerini
6zdeslestirdiklerini one siirer. Klasik mitlerin bir
harmani olarak tasarlanmig Yuziiklerin Efendisi
de dahil olmak tizere tim epik hikayeler,
farkinda olsun olmasin, kahraman arketipinin
yansimasidir. Soézlii veya yazili edebiyat ve
glinimizde sinema araciligiyla bu hikayelere
ulagan insanin kendini 6zdeslestirmesi, hayranlik
duyarak rol model benimsemesi, hi¢ olmazsa
etkilenmemesi imkansizdir. Yizyillar boyunca
anlatilagelmis  hikayeler kugaklar boyunca
aktarilmis ve toplumun zihnine kazinmugtir.
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Benimsenen hatta artik igsellegtirilen bu
hikayeler ve kahramanlar: kolektif kiltiirtin bir
triini oldugundan bireylerin tepkisiz kalmas:
imkansizdur.

Derleyen: J.R.R TOLKIEN

Profesor  Tolkien kii¢iik  yastan
itibaren filoloji, epistemoloji ve edebiyat ile
ilgilenmeye baglamig ve ozellikle Anglo-
Saxon kiltirtnin, Katolik Etiginin ve ¢esitli
mitolojilerle Fin dilinin etkisinde kalmigtir.
Bu alanlarda son derece yetkin olan Tolkien
ilgisini ¢eken konulari adeta derleyerek yepyeni
bir hayal diinyas: ve ona 6zgi diller yaratmus ve
bunu eserini olugturmak i¢in temel almigtir.

Bir ¢ocuk masali olarak tasarlanan Hobbifin ve
devamu olarak yazilan Yuziklerin Efendisi’nin
eski destanlarla ve Katolik 6gretiyle olan
baglantilar1  ¢ok rahat gorilebili.  Nors
Mitolojisinde goriilen dokuz katmanh diinya
modelinde oSlimlilerin yasadigi ve denizle
cevrelenmis  katman “Midgard” Yiziklerin

Efendisi evrenindeki ~Ortadiinyanin  esin
kaynagidi.  En  ¢ok  Nors(Iskandinav)
Mitolojisinden  etkilenen Tolkien’in  eseri,

Poetic Edda, eski Alman destani Nibelungenlied
ve onun Iskandinav versiyonu Volsung Sigurd ile
biiyiik benzerlikler tagimaktadir. Nibelungenlied
destaninda kendi iradesi olan bir yiiziikten séz
edilir. Elbette Tolkien bundan tek etkilenen
kisi degildir; Alman besteci Wagner bu destan
tizerine bir opera bestelemis, ayn1 konu iistine
pek ¢ok film ve dizi ¢ekilmigtir. Fakat Tolkieni
ve Yiziklerin Efendisini farkli kilan bunu bagka
destanlarla ve motiflerle harmanlayip yepyeni
bir diinyaya entegre etmesidir.

Bir  Anglosakson  destani  olan
Beowulf; Yiiziklerin Efendisi ve Hobbit igin
o6nem arz etmektedir. Ejderha Smaug’un
oldurilist ile Moria Madenleri’nin girisindeki
gol sahneleri buyiik benzerlikler tagimaktadur.
Bunun  diginda  Entlerin  Shakespare’in
Machberindeki aga¢ kiligina girmis insanlardan
esinlenilerek yaratildigi soylenmektedir, EIf
ki ise Bir Yaz Gecesi Riyasindaki cennetsi
perileri animsatmaktadir.  Sunu  séylemek
gerekir ki Yiziklerin Efendisi hicbir eserin

yeniden dizenlenmisi degildir, sadece belirli
arketiplerin ve olaylarin orijinal bir kurgu ile
bir ¢ati altinda toplanmasidir. Edebiyat ve
mitoloji tzerine son derece bilgili yazar kendi
yaraticihifiyla bilgilerini bir araya getirmistir.
Peter Jackson'in versiyonu ise bambagka bir
sey yapmus ve karakterden ¢ok birer tipi temsil
eden arketiplere kamerasi aracilifiyla cok daha
belirgin birer kimlik kazandirmistir.

Jackson1 Tolkien'e Kargi1 Savunmak

Yiiziklerin Efendisi filmleri benzer
projelerde oldugu gibi daha fikir asamasindayken
kitap hayranlarinin tepkisiyle kargilagtr. Pek
¢ok okur hayallerinde canlandirdiklari ve
igsellestirdikleri bu buytli dinyanin yeterince
iyi yansitilamayacagi kanisindaydi. Bu arada film
ekibi inanilmaz bir butgeyle ve eforla calistyor,
tarihte bir ilki gergeklestirerek t¢ filmi ayni
anda ¢ekiyordu. Kendisi de bir Tolkien hayram
olan yénetmen Ortadiinyay: en uygun sekilde
yansitmak gayesindeydi. Diger taraftan filmin
amaci kitab: okumamug kisilere de hitap etmekti.
Karakter sayisi azaltildi, bazi detaylar atland:
fakat bagimsiz olarak bakildiginda son derece
basarili ve etkileyici; kisiye inanmasi igin farkl
bir diinya, idollestirmesi i¢in yeni kahramanlar
verecek bir yapim olarak tamamlanan filmler
pek ¢ok kisiyi tatmin etti.

Tolkien'in pastoral diinyasini oldugu
kadar giderek karanliklagan hikaye akigim
uygun sekilde yansitan film kendi iginde
tutarli ve oturakli yapisiyla seyircisinin buyik
olgiide onayini aldi. Tipleri bagarili bir sekilde
karakterlere ¢eviren oyuncular ve Gollum'un
yansitiligi beklenilenin 6tesinde bir bagariyd:.
Diger taraftan Jackson'in es gegmeyi sectigi
bazi noktalar kimi kesimlerce ¢ok biiyiik tepki
aldi. Bunlarin en belirginleri; Tom Bombadil'in
yoklugu ve  hikayenin  akigmma  uygun
bulunmadif1 gerekgesiyle “Shire Temizligi”
kisminin atlaniligidir.

Hikayedeki  roli  tam  olarak
anlagilamayan Bombadil kimileri i¢in kritik
bir 6neme sahip olsa da Jackson onun yiizikle
dogrudan iligkisi olmadigi icin ¢ikarmay:
uygun buldugunu sdylemigtir. Ama bundan
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ziyade enigmatik kimliginin anlagilamamas: ve
tuzerine ¢ok fazla spekiilasyon olmasi nedeniyle
cikartildigini da diginmek mimkindir. Tom
Bombadil'in “o mevcut” olarak nitelendirilmesi
ve “babasiz” olarak anilmasi nedeniyle Tek
Tanriyr temsil ettigini digiinen gruplar tepki
¢ekmemek i¢in sanstirlendigini ileri stirmisgse
de Jackson bu konu ustline bagka hicbir yorum
yapmamustir. Kitaplarda Gstii kapal olarak s6zii
gecen Eru da filmlerde yansitilmamgtar.

Masalin Teolojisi

Koyu bir Katolik olan Tolkien her ne
kadar mitolojilerle paganizmden etkilendiyse ve
cok tanrili inaniglarin panteonlarini animsatacak
sekilde Valar’i kurguladiysa da hikayesinde
“tek  yaratict” konumunda  Eru/Iluvatar
bulunmaktadir. Zaten Yuziiklerin Efendisi
kutsal kitaplari ¢ok aratmayacak bir sekilde iyi
ve kotinin sonsuz savagt olarak sunulmakta
hatta pek ¢ok dini kaynakta rastlanan 6lim ve
olimsuzlik catigmasina bile rastlanmaktadir.

Giderek karanliklagan kurgusuyla
Yiiziklerin Efendisi ¢ok belirgin bir sekilde
Hiristiyan anlatisini  yansitmaktadir.  Daha
sonra  Silmarillonda goérilecek olan bazi
olaylar ile bu kani daha da gliclenir. Meleksi
varliklar olarak yansitilan Valarin tek koti
tyesi Melkor(Morgoth) Erunun yarattig:
elf ve insan irkini kiskanir ve Eru’nun plani
Biyik Miuzigi bozmak i¢in Arda diyarina
gelir. Yaraticinin yarattiklarini  yozlagtirir ve
onlarin korkung suretleri olarak Orc’lar ortaya
ctkar. Kibir ve kiskanglik en buyik ozelligi
olan ve “Karanliklarin Efendisi” olarak da
anilan Melkor digmis melek Lucifer'in adeta
yansimast olmastyla Tolkien'in inancini net bir
sekilde ortaya koyuyor. Bunun diginda yine tek
tanrili dinlerin kétiiligin dogusuna ve insanin
yozlasmasina 6rnek olarak gosterdigi Kabil'in
hikayesi Gollum’un ge¢misiyle 6zdeslestirilebilir

Yiziklerin Efendisinde kargimiza
¢tkan Ortadiinya’nin ismi tzerine de disinmek
gerek. Kitap boyunca koétiilikle iliskilendirilen
cogu varligin yer altinda yasamasi nedeniyle;
Hiristiyanligin  cennet, cehennem ve araf
inancinin sembolize edildigi s6ylenebilir. Tiim
bunlar bir gokyiiziinde gozleyen tanri inancini

yansitan Ogeler. Ayrica hikayenin genelinde
goze carpan yiksek kuleler de bu anlayisi ve
tanriya ulagma veya tanrilagma cabasina isaret
ediyor.

Paganizmde gérilen boynuzlu
canavar ve atesin kirbaci olarak anilan ve
genellikle giinimiizde seytan: tasvir etmek igin
kullanilan  Surtr(surtur) orijinal versiyonuna
¢ok benzer bir bi¢cimde Moria Madenlerindeki
Balrog olarak gosteriliyor. John Milton'un
Yitirilmis Cennetinde cehennem madencilikle
6zdeslestiriliyordu  ve madenleri ¢ok derin
kazarak  Balrog'u  cehennemden  ¢ikaran
Yiziklerin Efendisinde cucelerdi. Balrog kadar
eski ve kotl bir yaratigin karsisinda Gandalf’in
bile sans: yoktur.

Ruhani Bir Lider Olarak Gandalf

Gandalf sakali, asasi ve
sapkast  nedeniyle stk
stk bilge bir gezgin olan
Iskandinav tannsi Odine
benzetilir. Insanlara runik
alfabeyi 6gretmesi ve at1 bu
kaniy1 gliclendiren etmenler
olsa da Odin “Herkesin
Babas1” olarak bilinirken
Gandalf ona  nazaran
daha alt bir konumdadir.
Odini temsil etmesinden ziyade andirdigini
soyleyebilecegimiz Gandalfa ashinda Kalevala
destanindaki gaman karakter Viinimoinen
kaynaklik etmistir.

Yiziklerin ~ Efendisi  serisinde
Gandalf belirli bir gorev i¢in ¢agri alan “secilmis
kisi” motifini yansitan karaktere yardim etmekle
yikimli ruhani lider roliini tstlenmektedir.
Onun gorevi Frodo’ya yolculugu sirasinda
danigmanlik yapmaktur.
Fakat Gandalf’in  bir
gorevi daha vardir: Tagsiz
krala tacini geri vermek.
Sturgtin  edilmis  krali
tlkesine teslim etmeyi,
koruyup kollamay:
gorev edinmis bir yagh
biyticist daha var tabii
Britanya edebiyatinda:
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Merlin; Kral Arthur'un koruyucusu ve akil
hocasi...

Cennetten Kovulmug Adem

Yiiziklerin  Efendisi stk sik 1rker
ve scksist olmakla suglanmug; yedi dstiin
wwkin diinya Gzerindeki irklari temsil ettigi
soylenegelmistir. Iddialarin  dogrulugu kadar
yanlighigi da kanitlanamamakla birlikte kafalart
karigtiran bir mesele vardir; Tolkien agik bir
sekilde Hobbit irkinin zaaflari ve potansiyeliyle
insanhg temsil ettigini belirtmistir. Onun bu
actklamasi Hobbitlerin Irlandalilar: temsil ettigi
gorisiini ¢lritmekle beraber akillara bagka bir
soruyu daha getiriyor; eger hobbitler insanlar:
temsil ediyor ise insanlar neyi temsil ediyor?

Insan olarak
kargimiza sunulan
Aragorn Tagsiz Kralin,
Kral Arthur efsanesinin
bagka bir versiyonu
oldugu ortada fakat
bunun diginda dikkati
ceken bir sey daha var §
hikayede. Aragorn §$
Isildurun  soyundan §
gelir ve Isildur firsati
varken zaaflarma yenik distip insanligin
umudunu yok eden kralin ta kendisidir, Isildur’'un
bu hatasi tim soyunun agir bir bedel 6demesine
neden olur, evet hikaye bu forma sokulunca
kargilagilanin  Incildeki Baba'min giinahlar
temasina ¢ok benzedigi asikar. Diger taraftan
Aragorn hikayedeki biitiin insanlardan farkl
erdemlere sahip, idealize edilmis ve adeta bir
“son umut” olarak sunuluyor. Bu stirgindeki
kral, dogustan hakk: olan tahtindan kovulmus
olan kral Isa’nin metaforundan bagka bir sey
degildir. Aragorn’a hastalar: iyilegtirme yetenegi
boguna verilmemigtir. Kral Arthur ile olan
benzerligi de tesadif degildir ¢inkii Camelot
hikayesi erken dénem Huristiyanlikla yakindan
ilintilidir; kutsal kasenin Kral Arthur destaniyla
Huristiyanlhiga katilmas: gibi Aragorn da aym
yontemle Isa olarak resmediliyor.

Fantastik Bir Yol Hikayesinin Psikanalizi

Ortagag romanslarinin genel
6zelligi iclerinde bir kahraman ve 6zel olarak

bu kahraman i¢in tasarlanmis bir “Gorev”
barindirmalaridir. Joseph Campbell'in Zhe Hero
with a Thousand Faces kitabinda igledigi teorisi
“monomit” veya “Kahramanin Yolculugu” bu
epik hikayeleri en giizel sekilde 6zetlemenin
yoludur. Campbell temelde birbirine benzer
hikayeleri ve kahraman arketipini incelemis ve
bunlar: tim mitolojilerdeki kahramanlarin ortak
ozellikleri oldugunu ve benzer asamalardan
gectiklerini  vurgulamak i¢in  kullanmistur.
Ona gore kahraman temelde igsel ve digsal
olmak tzere iki farkh alanda macerasmni yagar
ve bu ikisinin agamalar1 birbiriyle adeta i¢ ice
gecmistir.

Kahramanin  macerasi  genellikle
bir gérev ¢agrisi almasiyla baglar,bu noktanda
kahraman kendinin ve potansiyelinin farkinda
degildir bu nedenle ilk hareketi grevi reddetmek
olur. Daha sonra genelde akil hocastyla tanigir
ve degisimi ister. Bir sonraki adim korkuyu
yenme ve normal diinya sinirini geride birakarak
dogatistii diinyaya gecmektir. Diisman ve dostlar
belli olur ve kahraman degismeye baslar;kisa
sirede bu kendisiyle yizlesmesini gerektirir.
Sonraki agamada kahraman bir yeniden-dogus
motifiyle kendinin farkina varir. Bunu gérevin
bagarili olmas: ve 6dil takip eder ve buradan
sonra geri donis baglar bazen bir son dakika
tehlikesi olabilir.

Yiiziiklerin Efendisine esin kaynagi
olmus pek ¢ok destan ve hikaye Campbell'in
caligmalarinda  bulunmaktadir. ~ Yuziiklerin
Efendisi de bu gablona biyik 6lgtde
uymaktadir. Campbell'in teorisi bu hikaye
prototiplerinin bagka bir boyutu daha oldugunu
gostermektedir. Kahramanin yolculugu fiziksel
bir yolculuktan 6te psikolojik bir yolculuktur
ve ama¢ kahramanin kendinin farkina varip
golgesiyle yuzlesmesidir.

Yiiziklerin ~ Efendisinde  biiyiik
yolculugu Frodo tizerinden inceleyebiliriz;
elbette ki biitiin karakterleri icin kigiik oleekli
yolculuklar mevcuttur hatta Sam, Gandalf ve
Aragorn da bir o kadar sistematik déntigimler

gecirir fakat Frodo diger ti¢ buytik karakterin ve
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diger 6rnek prototiplerin aksine basarisiz olur.

Oncelikle yiizik Frodo'ya istemedigi
halde gelir ve o bunu ilk etapta reddeder. Akl
hocast Gandalf’in tesvigiyle gorevi kabul eder
ve birka¢ Hobbitle beraber maceraya atilir, cok
ge¢meden dogatsti diinya kendini gosterir ve
dismanlarla karsilasmaya baglarlar. Aragorn ile
tanigmast ile beraber-bu noktada Aragorn’u da
ikinci bir akil hocast olarak gérmek mimkiin-
korkusunu yener. Elrond’un Konseyi sahnesi
Frodo'nun ilk degisim sinyalini verdigi yerdir
ctinki Frodo gercek ¢agrisini yiizik tarafindan
burada alir ve yol ittifaki yine burada olusturulur.
Ayrica yizigin yaratildigi yerde yok edilmesi
gerektigini de seyirci burada 6grenir; bu ayrinti
kendine donis temasini giliclendirmektedir.
Frodo farkinda olmadig: cesaretini sergileyerek
potansiyelini  gosterir.  Sirasiyla  tehlikeler
atlatildiktan sonra Frodo kendisiyle yuzlesir ve
yuzik karsisinda giigsiiz oldugunu kabullenir
bu aslinda Gollum ve kendisi arasindaki
benzerligin farkina varmasina neden olur.
Smeagol bir bakima onun alter-egosu sayilabilir
clinkd ikisi de zaaflarina yenilmis ve boliinmis
karakterlerdir.  Bu  benzerlik  Jackson'in
yorumuyla ¢ok daha belirgin halde gériilebilir.
Zayif disen hobbit ihanete ugrar ve oSlimle
burun buruna gelir. Yeniden dogusu ve Faramir
ile kargilagmasi gorevini hatirlatir ve son sinav
i¢in hazirlanir; fakat yizigu yapildig: yere
gotirdiginde bir tirli atamaz ¢linkd yizik
onu kontrol etmektedir. Gollum ile yeniden
kargilagir ve kavga ettikleri esnada Gollum ve
ylizik Frodo'nun parmagini kopararak lavlara
dogru diserler. Frodo burada zayif kimliginden
ve alt-benliginden kendi istegiyle vazgecmemis
sinavi verememistir. Parmaginin kopmas ise bir
seylerin yarim kaldiginin gostergesidir. Genel
anlamda bakildiginda merkezine giiclin yoldan
cikaricr gekiciligini ve yozlagmay: konu alan
Yiiziiklerin Efendisi, Freud’un Oidipal teorisine
gore okunursa bambagka bir anlam kazaniyor;
ylzik yasak arzu nesnesini temsil ediyor,
daglarin dar ve karanlk tinelleri ana rahmine
donis istegini gosterirken kopan parmak
sembolik bir hadim edilme olarak goriliyor.
Frodunu bagarisizlifs  Yuziiklerin Efendisini
siradan bir epik hikaye olmaktan gikaran en

biyik etken belki de.

Frodo disinda Gollum ve Gandalf
da yolculuklarinda bagarili  olamamuglardur.
Gollum figliri arzu nesnesine hayat: pahasina
baglidir; Gandalf ise arzu nesnesini gérmezden
gelmeyi secerek yiizlesmeyi imkansiz kimugtir.
Aragorn’un sinavi tamamen farklidir; onun i¢in
arzu nesnesi Arwen olarak gorilir ve gerekirse
onun iyiligi i¢in ondan vazgegebilecegini
gostererek sinavi vermistir. Sam ise tereddiitsiiz
yolculugu kabul edip sinavda tokezlemeden
gegmisti. Daha az g6z 6ntnde bulunan
karakterlerden Galadriel ve Bilbo kendilerine
dontsti  kusursuzca tamamlarken Boromir
insani arzularina yenilmistir.

Elbette ki Tolkien alegoriden nefret
ettigini ve eserlerinde kullanmaktan kagindigini
direkt ve kesin bir dille belirtmigtir fakat bu
onlarin orada olmadifi gercegini degistirmez.
Benim bakug agima gore Yiiziiklerin Efendisi’nin
hem filmleri hem de kitaplar1 sembolik
anlamlarla yiklidir ve Tolkien veya Jackson
onlari bilerek koymadiysa bile bu tarz bir anlay:s1
da yansitiyorlar ¢inki esinlenilen kaynaklar bu
sembollerle yiikli. Sonugta Tolkien eserlerin
politik iceriginin olmadigini da séylemisti ama
Yiziklerin  Efendisini olugtururken yagadigt
diinyadan fark etmeden -etkilenmemesi de
pek mimkiin  gorinmiyor(ozellikle ~shire
temizligi bolimi bunun kanit1). Sauron’un
Ortadiinyanin Hitler’i olmasi veya Saruman’in
Mussolini’ye olan benzerligi belki de bilingsiz
olan tesadiflerdir, ama kesin olan sudur ki
Yiiziiklerin Efendisi bir biitin olarak ele
alindiginda ve diger ¢aligmalarla incelendiginde
bir halk destaninin ¢ok 6tesinde ozellikler
gostermektedir.

Sevgihan Orugoglu
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“En iyi filmim, hayatim olmal1!”

) 1945 dogumlu olan Ali Ozgentiirk,
Istanbul Universitesindeki egitiminden sonra
1970’lerden itibaren tiyatrolarda oyunculuk
yapty; sonrasinda kisa film ve belgeseller ¢ekerek
bagladigi, kamera asistanlifiyla devam eden
sinema ugrast senaryo yazarligi ve yonetmenlikle
devam ediyor. 1974-75 yillarindaki Ferbat ve
Yasak isimli iki kisa filmden sonra, 1977de
Atf Yimazin ¢ektii, Cengiz Aytmatov’un
romamndan uyarlanan, Sefvi  Boylum Al
Yazmahm'in  senaryosunu  yazdi. llerleyen
dénemde Atf Yilmaz ve Yilmaz Giiney
filmlerinde yonetmen yardimcihigs gorevleriyle
bulundu. Zeki Okten’in, 1979 yapimi Siiri
filminde ikinci yonetmenlik yapti. Ayni yil,
Hazal (1979) adli ilk uzun metrajimi ¢eken
yonetmen, doénemdaglarindan ayrilan 6zgiin
sinema anlayisginin da ilk 6rnegini sunuyordu.
Toplumsal gercekgilife yakin duran, dénemin
sosyal-ekonomik kodlarini siki sikiya barindiran,
kadini baskilayan mekanizmalar: yalin bi¢imde
somutlayan, yer yer komedi unsurlariyla birlesen
cinsellik unsurlarina yer veren, toplumdaki giig,
otorite ve hiyerarsi iligkilerini derinlemesine
ve ¢ok boyutlu irdeleyen; dahast anlatim
ve bicimde deneysellikten korkmayan bir
sinemanin ipuglarini veriyordu Hazal (1979).
1979da  baglayan filmografisine, 2011de
Goriinmeyen ile devam eden Ozgentirk;
elestirmenler tarafindan popiilerize edilmeden;
Tiirkiye sinemasinin ‘614" kabul edildigi yillarda
cektigi filmlerle, ulusal ve uluslararas: ¢ok fazla
6dul(1) aldi. Ayrica Ozgentiirke; arkadaglar:
Aki Kaurismaki ve Bernardo Bertolucci'nin
filmlerinde géndermeler var. Kaurismaki’nin
Hired a Contract Killer (1990) ve Bertolucci’nin
Stealing  Beauty (1996) filmlerinde ‘Ali
Ozgentirk’ ad: ge¢mesine ragmen ydnetmen
ckranda gorinmiyor. Aki Kaurismaki'nin
abisi Mika'nin, 1991de ¢ektigi Zombie and the
Ghost Train adli yapiminda ise Ozgentiirk’in
kiigiik bir roli var; ayrica filmin ortak yapimeisi.
Bunun  diginda;  filmlerinin  senaryolarin
yazan(2) Isil OzgenturKin Seni Seviyorum

Ali Ozgentiirk Sinemasi | &

Rosa (1992)’sinin da yapimcist Ali Ozgentiirk.
Yonetmenin sinemasinda her film kendi bagina
derinlikli ve deneysel denebilecek diizeyde;
fakat filmografisini takip ettikge, Ozgentiirk,
izleyici i¢in heyecan verici bir harita sunuyor.

80 sonrasinin ayriks: filmleri.

“Baghik parasi 6denen gelin dlenin
kardesine helaldir.”; fakat yine de uziliyorlar,
Tirkan Soray’in canlandirdifi, gen¢ Hazal'in
‘kaderine’. “Distinme, ferman aganindir.” diyor,
magarada hasir dokuyan kér derviglerden biri.
Mardin’in kéylerinde gecen Hazal (1979), bu
kemiklesmis yapiya ¢ok katmanli bir sorgulama
niteliginde. Feodal sistemin gii¢ odaklari,
seyh-aga-muhtar  Gglisi,  egemenliklerini
kaybetmekten korkuyorlar. Evliligin caiz olup
olmadiginin karari, ¢ocuklarin egitimi seyhten
soruluyor. Seyh ise aganin buyrugu altinda. Kéye
ulagmaya caligan devlet, yolu aganin arazisinden
gecirecegini bildiriyor. Kéyiin agasi da, bu ‘yeni
aganin’ kendi hakimiyet alanina ulagmasim
engellemek icin insanlari kigkirtiyor: “Yol gelir,
devlet gelir, jandarma gelir, tahsildar gelir, hem
caninizt alr, hem maliniz1.”. Kéylilerin yolda
caligmasini yasakliyor seyh. Muhtar da, hicbir
islevi olmayan makamini ve agasinin géziinde
yerini kaybetmemek i¢in yolda c¢aliganlarin
evlerini yaktiriyor galeyana gelen topluluga.
Hikaye boyle ilerlerken asil telast hissettiriyor;
butiin mesele, oradakileri -legal ya da illegal-
hangi ‘aga’ somiirecek meselesi aslinda. Buna
ek olarak, topluluktaki kadinlarin varoluslar:
da ataerkil diizenin sifrelerini sunuyor. Erkek
oldugu i¢in kadini ezme hakkini kendinde bulan
‘damat’ cocuk, oglunda bu hakk: géren ve gelini
déven anne, gelin bir baskasiyla kagtiginda
ellerinde megalelerde “kéyiin namus meselesini”
cozmeye, “kutsal cezayr” vermeye giden
cenah... Toplumdaki gl iliskileri, cok kademeli
ve kirllamayan hiyerarsi, devletle ve onun
yapilartyla halkin ¢eliskileri, geleneksel ve cinsel
dar kafalilik, kadin meseleleri, yonetmenin tiim
filmlerinde farkli yonleriyle, farkli topluluklarda
ve farkli mekanlarda islenmeye devam ediyor.
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Kiguk ¢ocugun kadinla birlikte olma ¢abas:
ve koylin ¢ocuklarryla aralarinda gegen sohbet
ise  Ozgentlrkin ilerleyen filmlerinde de
hissedilen, gercek¢i bicimde verilen ‘cocuk
ve cinsellik’ temasini doguruyor. Magaradaki
dervisler sonunda kéy meydanina indiklerinde,
daha dnceki siirsel sozlerini besleyen, ayin yapar
gibi, ritmik hareketlerle ve asalariyla dolagiyorlar.
Ozgenturk'in nerdeyse her filminde var olan
mistisizm ile delilik arasindaki karakterlerin ilk
ornegini olusturuyorlar. Goértintilere eslik eden
mizikler Arif Sag imzali Kirtce tiirkiilerden
olusuyor; filmin yapim yili (1979) géz oniine
alindiginda bunun degeri artiyor. Bu filmle
baslayan yogun miizik kullanimi, ydnetmenin
diger filmlerinde de siirtiyor. Ali Ozgentiirk
filmografisinde daha sonra da devam edecek
edebiyat uyarlamalari da béylece ilk oluyor;
yonetmen senaryoyu Necati Haksun'un Kussal
Ceza eserinden, Onat Kutlar’la uyarliyor. Filmin,
sinema dili agisindan en carpici sahnesiyse
sonda. Dagda makinelerin dinamit patlatmastyla
baslayan kagisma sahnesi, Sergei Eisenstein’in
Battleship  Potempkin (Potemkin ~ Zirhlisi,
1925)nin Odessa Steps sekansini hatirlatiyor;
zira yonetmen sahnede uzak ¢ekimlere ¢ok
yer vermiyor, kagisanlarin ayaklarina-yiizlerine
yakin planlar kesiyor, kagigsanlarin kogtugu yon
art arda gelen planlarda zit yonler oluveriyor.
Bunu yaparak kagisma sirasinda izleyicinin o an
orada olanlarin yasadigi kaosu daha derinden
hissetmesini saglyor, izleyiciye yon algisin
kaybettiriyor; bdylece ekranda yeni bir alg
yaratiyor, zamani uzatiyor(3)...

1981 gelindiginde A4z filmiyle
¢ikiyor Ozgentiirk. Kéydeki giig dengelerinden,
sehirdeki agalik sistemine uzaniyor. Bagrolde
tedakar baba rolinde Genco Erkal var bu sefer:
“cetelerini kurup seyyarlara nefes aldirmayan”
zabitalar, sehri parselleyen agababalar1 arasinda
evini ipotek ettirip aldifi seyyar arabasiyla
oglunu okutma gayesindeki adam. Okuyacak
cocugu; sonra da onu kigimseyen devlet
memurlar1 gibi, onu tartaklayan zengin isadami

gibi ‘biiyiik adam’ olacak. Ozgentirkiin riiya
sahneleriyle beslenen anlatimiyla bu celigkiler
keskinlestiriliyor. Izleyicinin aklina, “okumak/
adam olmak” la ilgili sorular takiyor. Tek umut
yolu olan seyyar arabasini zabitalar aldiginda
ise, Vittorio De Sica'nin Bicycle Thieves (Bisiklet
Hirsizlar, 1948)’ye benzeyen uzun bir sekans
bagliyor. C/alinan arabasinin izinden giden
baba-oglun sicak iligkisi, sessiz dayanigmast,
Italyan Yeni Gergekgiliginin kilt filmini
hatirlatiyor. O yillarda degismekte olan kent
bilesenlerine, ekonomik nedenlerle géglerin
artmasina ve insanlarin tutunma c¢abalarina,
gettolarin ritmine, sehirlerde giinlik temas
halinde olan kesimlerin arasindaki ekonomik
ugurumlara, insan odakli bakan bir film olarak
Ozgentiirk sinematografisine yerini aliyor Az
(1981). Ayrica, ¢ocuklarin geneleve gitmeleriyle
‘cocuk  ve cinsellik temasini  strduriyor
yonetmen. Film boyunca Istanbul sokaklarinda
gezen, tuhaf sozler sdyleyen ‘deli’ kadin
roliindeki Giiler Okten, artik Ozgent(irk’iin
degismez oyuncusudur ve aym kiyafetlerle, ayn
‘deli’ kadin, Sz Da Yanar (1987) filminde de
Istanbul sokaklarindadir.

1986'daise Orhan Kemaluyarlamasiyla
edebiyatla iligkisini saglamlastiriyor yoénetmen.
Murtaza’yr anlatan Bekgi filminde Mijdat
Gezen, disiplin takintili ve vazife agkim
milliyet¢i duygularla pekistiren sorunlu bir
bek¢iyi oynuyor. Yonetmen, kamerasini ilk kez
bu kadar belirgin olarak deney aracina ceviriyor.
Filmin bagindaki sahnede, hareketli kullanilan
kameraya konusan farkli insanlar, “Nasil
bilirdiniz?” gibi bir sorunun cevabini veriyorlar
izleyiciye. Dahasi, Murtaza'min hayalle riiya
arasindaki sahnelerinde buytk spot isiklarin
kameraya tutulmasi da o donem sinemasi
icin yenilik¢i bir ¢aligma(4). Bu filmle birlikte
Ozgentiirk uzun eglence sahnelerine de bolca
yer vermeye basliyor. Murtaza’yla dalga gegilen
uzun digin sahnesinin tirevleri, yonetmenin



sonraki filmlerinde de gériliyor. O sahnenin
anlatidaki 6nemiyse, Odentﬁrk’ﬁn kentin
ugurumlu sosyal yapisimin ve kendini gehrin
eliti sayanlarin agagilayici tarzinin altini ¢izmesi.
Murtaza, kahraman saydigi kolagasi dedesini
heyecanla ve inanarak anlatirken; davetliler
tizerinden yaratilan ‘zengin’ prototipi topluluk
onunla dalga gegiyor. Ustelik, elestiri tek yonli
ilerlemiyor. Murtaza'nin ‘kraldan ¢ok kraler’ tavri
ve midire soyledigi “Yularimizi gevsetmeye
gelmez.” sozleri, itaat kiltirine elegtiri
olarak algilanabilir. Dahasi ailenin ekonomik
zorluklar1 ve stirip giden namus tanimlamasi
toplumun ahlaki parametrelerini de gozler
6niine  seriyor. Unutmadan; Ozgentﬁrk’ﬁn
kamerast bir kez daha geneleve giriyor; bu sefer
ciplakligi siradanlagtirarak ve hatta komedi
unsuru yaparak.

Bir yil sonra, otobiyografik ogeler
tasidigr soyleyebilen Su Da Yanar (1987) filmini
cekiyor  yonetmen. Ozgentiirk;  yasaklarla
bogusan, istedigi filmi ¢ekmek icin ugras veren,
iceri alinip sorgulanan bir yénetmeni aliyor
kadraja. “Sair’in, ¢inarin filmini” ¢ekmek isteyen
yonetmen karakterini Tarik Akan oynuyor.
Tiyatrocularin, “Koministlik yapiyorsunuz.”
diye yillarca cezaevinde kaldigi, iskenceyle,
silahli saldirilarla arkadaglarin 6ldarildigi sert
zamanlarda, “inanglar ve hayaller i¢in” ¢ekmek
istemektedir filmi. O sair ise, “Su basinda
durmuguz/ Cinarla ben.” dizeleriyle anlasiliyor
ilkin. Nazim Hikmet'i filme almanin zorluguna,
bir de politik baskilar, ailevi sorunlar eklenince;
“buyiik laciverdi bahge” oluveriyor yénetmenin
hayati. “Gézlerinden belli diyemem/ Baslar: yok
ki gozleri olsun.” dizelerine istasyon ararken de,
gozaltina aliniyor. Anlat: ilerledikge, bir yandan
da, sanat/sanat¢i sorgulamasina déniisiyor; o
kendini sorgularken, umutsuz gelecegini icten
ice gorirken, cevresindekiler de onun kendini
6nemseyen ve “6nemli adam olmak isteyen”
kisiligini elestiriyorlar. Sahnelere Nazim'in
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dizeleri eslik ediyor. Filmde ¢iplaklik 6gesi de,
yine ginlik hayatin ritiieli olarak, gercekei ve
abartiya kagmadan veriliyor. Bu filmle birlikte
Ozgentiirkiin  kamerasi ‘sanat  ortamlarina’

giriyor ilk defa.

1992 yapimu Ciplak filminde de,
kamera ‘sanat¢ilarin’ arasinda. Fakiltenin resim
siifinda ¢iplak modellik yapan kadinlari var
ekranda. Filmin baginda, hareketli kamerayla
oyunlara dis sesle komutlar veriyor, karsilikli
diyaloga giriyor. Sahneler ilerledik¢e dis ses
ve oyunculara komut verme/onlardan tepki
alma durumu artarak devam ediyor. Bu bigim
denemesi Tiirkiye sinemasinda ilk olsa gerek.
Dahasy; plan devam ederken is131n degismesi,
resimlerden modellerin canlanip yirimesi,
aynada rujla ¢izilen adam figiiriniin arkada
belirmesi gibi ‘tuhaf’ tercihlerle, filmin diinyas
mistige yaklagan bir hava kazaniyor. Bunu riiya-
hayal arasi sahnelerle besliyor yine y6netmen.
Ciplak (1992)'ta yogunluklu olarak kadin ve
erkek ciplakligi var; fakat bu erotik olmaktan
ziyade donuk; zira kadinlar birer tanrica
edasiyla  duruyorlar Ggrencilere model olup
“sanat yaparken”. Ozellikle simif sahnelerinde,
uzun eglence ve parti sekanslari yine devam
ediyor. Bunlar, kadin-erkek hiyerarsisi ve
ataerkillikle beslenen kiskanglik kavramlarini
sorgulayict araglar oluyorlar hikayenin i¢inde.
Evin buytkannesi ise Bek¢i Murtaza’ya ya da A4#
(1981)ta yollarda dolagan ‘deli’ kadina benziyor
bir yontyle. Ge¢misinde saraylarda yasayan
(ya da buna inanan), hala pasayr bekleyen,
haliisinasyonlar goren, herkesi paga babasi sanan
‘deli’ kadin film boyu izleyiciyi rahatsiz edecek
sekilde bagirarak ve tuhaf sozler séyleyerek

dolaniyor.

1997deki  Mektupta yine Tarik
Akan bagrolde. Amerika'da 6nemli pozisyonda
caligan bir bilim adami, babasinin izini bulmak
i¢in ilkesine déner ve bu bir kendini bulma
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hikayesine donugsir. Klasik goérinen oykiyi
ozgiinlestiren, babanin tuhaf yagantisidir. Oldi
sanilan baba, aslinda hayattadir. Biytik hatiralar
cikar aradikga, yapilan ulvi isler; pesine takilan
polisi bile kendine hayran birakan ve hicbir
yerde kok salamayan, “yalniz ve didaktik” bir
adamun 6ykiisii anlatilir izleyiciye. 11k dakikada
anlatmaya baglayan dis ses filmin sonunda tekrar
belirir, anlamlanir. Yine gortinirde mutsuz sonla
biter hikaye; zihinlerde “Sakin bu asil mutlu son
olmasin?” sorusunu birakarak. Bertolucci’nin
1996da Stealing Beautydeki selamina karsilik
veriyor Ozgentirk bir diyalogla: “Babasina
takmus bir film yénetmeni vardi. Kimdi? Galiba

Bertolucci.”!

2000  gelindiginde Ozgentiirk,
Tirkiye sinemasinda bir kiilt daha kazandirir:
Balalayka. Yine ¢ok anlamlandiramadigimiz
bozuk lehgeli bir dis ses baslatir Sykiyi;
sonunda anlagilir her sey. Otoriter baba
nedeniyle parcalanan ailenin, birbirine zit
U¢ oglu, olen babanin vasiyeti icin Rusya’ya
giderler. Otobiisle donis yolu uzadik¢a uzar
onlar i¢in; hayatlar1 degisir o yolda. O otobis,
aslen balerin, doktor, oyuncu vs. olan kadinlar
icin ‘Aksaray ekspresi’ konumundadir; hepsi
fahiselik yapip para kazanmak ic¢in koparlar
anavatanlarindan. Rusyada hepsinin  teker
teker ailelerinden ayriliglarindan baglayarak,
ajitasyona  ka¢madan, hizinli  sahneler
kuruyor yénetmen. Otobuste balalayka calarak
eglendikleri anlarda gecen sicaklik, ozenli
kurulmus sahnenin eseri olsa gerek. Ugur Yiicel,
Cem Davran ve Ozan Giiven'in canlandirdig1 ti¢
kardesin hesaplagsmalari, gen¢ kadinlarin satict
i¢in giyinip hazirlanmalari, suratlarda patlayan
tokatlar, tilkeye kagirilan ikonlar, “patates guvali
gibi” taginan bir tabut, agik edilemeyen duygular
ve nihayetinde agklar... Ama yine mutlu sondan
kaginiyor Ozgentiirk. Filmin sicakhigs, yalinhg:
disindaki en biiyiik basarisi, klasik bir ‘fahiselige
gelen zavalli kizlar’ olma tuzagina digmemesi;
genis agidan, insana dair panoramik/evrensel bir

bakig tutturmast.

2004’ teki Kalbin Zamani,
Ozgentﬁrk’iin, Alfred Hitchcock ve Agatha
Christie’ye selam yolladig: ¢alismasi. Cizgi
filmle baglayan hikaye yine dyle bitiyor. Filmin
zamam 1958, birka¢ yil oncesi ve bugin
arasinda gidip geliyor ve yine dis ses hakim
anlatiya. Yillar 6nce intihar diye kapanan bir
vakanin pesinden gelen emekli bir komiser
anlatiyor cinayete giden siireci. Béylece yine
eski zamanlara kafayr takmis, orda saplanip
kalmis bir karakter yaratiyor yonetmen. O
anlatirken, biz de o yillara gidiyoruz. Pera
Palasta yillar 6nce yaganan karmagik agk
ve ihanet hikayelerini izliyoruz. Hikayenin
surtkleyiciliginde bunun bir cinayet hikayesi
oldugunu unutturuyor ydnetmen,; birka¢ hayatin
bir otelde kesigmesinin tuhaf ve akici durumlar:

var kadrajda. Halil Ergin, Hilya Avsar, Giiler

Okten'in disinda otel; “tiim sirlari igine gomen”

basrol oyuncusu ashinda. Filmde Birol Unel'in
kisa ama etkileyici performans: da gériilmeye

deger!

2008deki  Yenger Oyununu ise,
Tiirkiye'de yarg: sisteminin kadina bakigindaki
kronik hastalig1 irdeliyor. Her ne kadar yaklasik
100 yil 6ncesinde dldirtlen bir kadinin davas:
tzerinden geligse de, kadini “mahalle namusu
icin 6ldirmeyi” hakli goren zihniyet (belki
de 100 yil oncesinden daha etkin olarak) hala
sosyal hayata, ikiytizli toplum ahlakina ve dogal
olarak yarg: sistemine hakim. Bu diizlemde yine
toplumun glnlik hayatini direkt etkileyen sosyal

meselelere bakmayi stirdiiriyor yénetmen.

20171 gektigi Gorinmeyen ve Beni Sev
filmleriyle ilgili ise Ozgentiirk séyle diyor:
“Aslinda Goriinmeyen filmi ¢atisi altinda iki
film yaptim. Ayni hikayeyi iki ayri yapida
yorumlamak istedim. ki ayrt yorum, iki ayri
montaj, farkli dramaturji, farkli sahneler ve

farkli bir sinema diliyle ortaya iki ayr1 film ¢ikt1.



Ayni oyuncular ve ayni: mekanlarla iki ayr1 film
ortaya koydum. Goriinmeyen (2011) filminde
Bela Bartok'un 1936 yilinda Anadolu'da yaptig:
gezi Uzerine kurdugum hikayede Bartok'u
cevresindeki karakterle birlikte igledim. Beni
Sev (2011) filminde ise ise buglinin iki geng
insaninin, tutkunun yaralar: igcinde sikigmighigini
anlatmaya  calisgtm. Arasgtirmadim  ama
diinya sinema tarihinde ilk defa aym hikayenin

iki farkli yorumuyla yapilmistir.(5)”.

Tim bunlarda, Ali  Ozgentirk
sinemasimin  ilk  donem  filmleri, 1980
darbesinden sonraki Tiirkiye sinemasinin en
6zgin ornekleri arasinda. Dénemde yiikselen
sosyal gercekeilik icinde, konuya yaklagimi
ve Ozgln sinema diliyle ‘yénetmen sinemasi’
kavramum  gercekliyor  Ozgentiirk.  Hazal
(1975), At(1981) , Su Da Yanar (1987) gibi
yakin tarihe ait filmlerin hala giincelligini
korumasi da onlar1 daha izlenir kiliyor. Ciplak
(1992) ve Kalbin Zaman: (2004) da Tirkiye
sinemasinin, igerikle biitiinlesen  deneysel
bigim ve 6zglin anlatim teknigi admna nasil
ornekler verdigini gérmek agisindan izlenmeye
deger. Tsmi popiiler olup sinema adina pek bir
sey yapmayan donemdaglarinin yaminda Ali

Ali Ozgentiirk Sinemasi | -
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Ozgentiirk filmleri, sinemanin o dénemleri i¢in
nadir bulunan 6rnekler barindiriyor.

(1) Tokyo, Venedik, Manheim, San Sebastian,
Lahey, Antalya, Sao Paolo Film Festivaller,
yonetmenin 6dil aldiklarindan birkagi.

(2) A£(1981), Beksi (1986), Su Da Yanar (1987),
Balalayka (2000) filmlerinin senaristi Igil
Ozgentirk'tir.

(3) Odessa Steps sckansinda 120 basamakli
yerden insanlarin  kosarak kacisi gercekte
yaklagik 1 dakika stirecekken; Eisenstein, kamera
ve montaj teknigiyle gercek yon duygusunu
zayiflatir, sahnenin kaosunu ve dramatik etkisini
artirir; sonugta sekans 6 dakika civarindadir.
‘Oznel zaman algis’ yaratilmaktadir ekranda; ‘o
an orada olanlar i¢cin ge¢mek bilmedi’ demeye
caligir.

(4) Semih Kaplanoglu, Siz (2009) filminde
madenci sapkasi 15131n1; Nuri Bilge Ceylan, Bir
Zamanlar Anadoluda (2001)da araba farlarini
kameraya tutmusgtu.
(5)hurriyet.com.tr/kultur-sanat/
haber/18802702.asp.
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Yonetmenlerin katilimlarniyla
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Yonetmen: Murat Bayramoglu
2012/ Tirkiye/Kiirtge-Tiirkge/27’

Tiirkce Pekiyi

f
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Annem hala cok iiziildiigiinde ve mutlu oldugunda Kiirtce'ye doniiyor”
Tiirkge:Pekiyi

Son 20 yilda merkezine hikayenin yani sira sinematografik 6zellikleri de alan belgesel

filmlere biraktigini soyleyebiliriz. Bu baglamda 6nceleri sinemanin tGvey evlad: olarak algilanan

belgesel sinemanin yerini  kendi dramatik yapisi, kurgusu ve diliyle Yeni Tiirkiye Belgesellerinin

aldigin1 sdylemek yanlis olmaz. Murat Bayramoglu'nun Tuirkee: Pekiyi (2012) isimli heniliz yeni

dogmus, ilk aylarini yasayan belgesel filmi de bu baglamda ele alabilecegimiz bir belgesel film.

Yonetmen 1971 dogumludur ve ihtisasini Londra Guildhall Universitesi Iletisim Bilimleri Ses ve

Gortnti Yapimi Bolimi'nde tamamlamigtir. Bu zamana kadar kisa film ve belgesel sinema alaninda

calismalari bulunmakta. Yonetmenin filmleri sirastyla After Brighton (1997), Diigim (1998), Ekmek

ve Giil (2000), Yol Ayrim: (2001), Soluk (2002), Su (2003), Ciplak (2003), Hasrer (2006) ve Tiirkge:
Pekiyi (2012)dir.

Bayramoglu'na “ Bir bagar1 hikayesi mi yoksa trajedi mi ¢ekiyorum diye distindim”
dedirten filmi Tirkge: Pekiyi bir dilin farkli kusaklardaki tasiyicilari arasindaki iletisimsizligi
merkezine alan bir belgesel film. Kirt¢e'nin yasaklaniginin yaratti3i kusaklararas: iletisimsizligi
filmde birbirlerini anlamadiklar: i¢in iletisim kuramayan nine ile torun hikayesi tizerinden dile
getiren yonetmen aslinda anadil yasaginin somut bir sonucunu olagan yalinlig: ile gézler 6nine
seriyor. Nurcan Baysal'in artik yasaminin kiyisina gelmis ninesini belki de son ziyaretinin ardindan
geriye bu nine-torunun hi¢bir zaman kuramayacag: bir bag ve kaybolan yillar kalir. Nurcan’'nin
annesinin ya da akrabalarinin araciligy ile kurulmaya ¢alisilan bag ¢ok basit kagar; nine ile torun
birbirlerine dair ¢ok az sey bilirler, cok az duyguda ortaklagirlar. Oyle ki Nurcan belgesel boyunca
ninesine “Hadi bir sarki séyle bana nene” diyerek mizigin evrensel diliyle bir ortaklik kurmaya
caligsa da trenin artik kagtifinin da farkindadir. Iste bu farkindalik ile ¢ocuklugunu ve genglik
yillarini dil tizerinden yeniden gézden gegiren Nurcan'in hikayesi, oluyor Tiirkge: Pekiyi.

Belgesel filmin bir bagka dikkat ¢eken 6zelligi ¢ekimleri oldu. Hem gértnti kalitesiyle
hem de araya konulan plastik malzeme diyebilecegimiz goriintilerin varlig: ile belgeselin yalnizca
hikaye Gzerine odaklanmadigini ayni zamanda sinematografik agidan da belli dertlerinin oldugu
anlayabiliyoruz. Arabanin icerisinden gorebildigimiz Diyarbakir sehrinin gorintileri, Nurcan'nin
cocuklariyla birlikte yasadig1 evin gériintileri ve ninenin yasadig1 evin gériintiileri ile saglanan tg¢li
kombinasyon sanki dilin yarattigi o muglak durumun da kombinasyonudur. Bir tarafta unutulmus bir
dilin yalnizlagan mekanz, bir tarafta arada kalmis bir sehrin ne Tiirk ne Kirt hali ve bir diger taraftan
ninenin evine tamamen zit bir stirii esyast ve hayat dolulugu ile Nurcan'in evi; dil ekseninde “nine-
anne-torun” Ugliist ile paralellik kurdurdu bana. Bu ytizden y6netmen srarla mekan ¢ekimlerine
6nem vermis gibi sanki...

Mikemmel Tiirkgesi ile 6gretmenlerinden aferinler alan, Kiirtce bilip konusabilecegine
ihtimal dahi verilmeyen, Kiirt oldugunu bildigi halde Kiirt olmak istemeyen gen¢ kiz Nurcan'in,
yillar igerisinde bir bagar1 hikayesine mi yoksa trajedisine mi tanik oldugumuzun cevabin: ise pek
sevgili izleyicilerine birakiyor yonetmen...

Demet Altun

22 Kasim Persembe 17:30
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[Yonetmen: Ersin Celik

2012/ Tiirkiye/Kiirtge-Ttirkce/41’

Lice Defteri, Gergegi Yazdim, yonetmenligini Ersin Celik'in ustlendigi 2012 yapimu bir
belgesel filmdir. Belgesel Lice halkindan biri olan ve uzun yillar bu yérede muhtarlik yapmis 83
yagindaki Ahmet Tektag'in 1945 yilindan itibaren yazdig: hatira defterini odak noktas: olarak
almaktadir. Ahmet Tektagn giinligi kendi deyimiyle “yazma merakindan ve hatirlamay:
sevmesinden” ortaya ¢ikan ve giiniimiizde arsivlerde yer ayirilmas: gereken somut kanitlardan biri.
1975 yilinda Diyarbakur, Lice'de meydana gelen biiyiik ve yikict deprem felaketini, Kiirt meselesinin
en atesli donemlerinden olan 90’1 yillar: birinci agizdan ve objektif sayilabilecek bir dille anlatan bir
defter, belki de bir tarihi kaynak.

Yeni Tiirkiye Sinemasi’na dair belgesellerin ve Kiirt filmlerinin artista oldugu bu dénemde
Lice Defteri birinci derece taniktan anlatilan hikayesiyle, cesitli yazili ve gorsel destekleriyle Kiirt
sorununun iki karsi cephesinden olan insanlar icin de esit inandiricilikta. Ahmet Tektas glinii
guntine aldigi notlarda 1975 yilindaki buytik Lice depreminde halkinin yagadig1 zorlu giinlere,
dénem hiikiimetinin tutumuna, Demirel'in agzindan verilen ancak gerceklesmeyen sozlere dikkat
cekiyor. Yardima muhtag olan halkin ilerleyen siirede derdine ¢are bulmanin aksine devletin sert
yaptirimlarini, yikimlarini ve kdy bosaltmalarini kendi ailesinin ve arkadaglarinin anilariyla gozler
oniine seriyor. Dénemin ana hatlarini ¢izen ve Tiirkiye’nin Kiirt siyasetinin temelini olugturan bu
olaylara dair notlarinin yaninda, ana meseleyi besleyen kugtik ve ilging olaylara dair anekdotlar:
da dikkat ¢ekiyor. 4 kéylunitin 6ldirtlmesi olaylari, soférlikk yapan bir kéylintn sugsuz yere 27
kursunla oldirtilmesi, asker baskinlarinda yaralanan ve oldirtilen sivil halka dair bilgiler agik bir
sekilde goriliyor. Ve kendisinin bu hatira defterinin igerigi ve devlet karsit1 tutumu nedeniyle
askerle birebir yagadig1 olaylar hatirlanmasi ve olayin icindeki kisilerce irdelenmesi gereken detaylar
olarak kendini gosteriyor.

Insan dogasinda nese ve kederin bir arada bulunduguna dair 6rnekler Ahmet Tektas'in
defterinde de dikkat ¢ekiyor. I¢ savas stirerken, kdye korku hakim iken ve halkin nerede yatacaklarina
ve sabah ne halde uyanacaklarina dair kesin bir fikirleri yokken dahi yapilan diigiinlerin, suan silah
sesleriyle uyuyup uyanmaya aligmis ¢ocuklarin dogumlarinin halkta yarattigi sevinci de igeren
defteri giintimiizde kéytine okuyarak tarihi bir belge olmasinin yani sira, giizel anilari da hatirlatan
bir kaynak olarak kullantyor. Yore halkinin yasadig: yipratici ginleri ve Lice Defteri’nin bir gérsel
eser haline gelmesinin kendine ifade ettigi anlami filmde soyle belirtiyor Ahmet Tektag: “20 yil, 50
yil 6nce biz Kiirtler kole gibiydik. Ancak bugiin 6yle degil. Bugiin her sey ispathidir”.

Ayni zamanda haberci ve gazeteci olan yonetmen Ersin Celik filmi birgok yerel ve
uluslararas: platformda gosterime sunuyor. Film, Amed ‘de (Diyarbakir) 20 - 26 Mayis 2012 tarihleri
arasinda yapilan 2. Film Amed Belgesel Film Festivalinde proje destek 6diiliine layik gorildi. 1001
Belgesel Film Festivali kapsaminda Istanbul bagta gelmek tizere gesitli sehirlerde gosterildi.

Isik Onal

22 Kasim Persembe 18:00
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Yonetmen: Ebubekir Cetinkaya
2012/ Tiirkiye/ Tiirkge/53’

Yuva

Tirkiye, ataerkil kiltiriin keskin sinirlarla belirledigi toplumsal cinsiyet rollerinden
beslenen erkek iktidarinin egemenligi altinda ve bilindigi gibi bu iktidar strekliligini, dayattig
degerlerin aile kurumu tarafindan yagatilmasina borglu. Aileye atfedilen kutsallik, iste buradan ileri
geliyor ve bir sonraki adimda devlete atfedilen kutsalligin dayanag: oluyor. Hepimiz aile yagaminin
en bilyik mutlulugu getirecegine inandirilarak buytiyoruz. Her ne kadar bundan kaginmaya
caligsak da, zihnimizdeki aile resmiyle hi¢ uyusmayan olaylara tanik oldugumuzda, bu olaylarin
minferit oldugu masali anlatiliyor bize. Halbuki yasananlar kiltiirden bagimsiz degil; tersine bu
kiltirin dogurduklari. Zira biytik capli magduriyetler yaratan bu olaylarin failleri, iktidarin siddeti
mesrulagtirmasindan gii¢ aliyor.

“Aile i¢i taciz ve tecaviizii duymak, gormek ve haberdar olmak, istemedigimiz bir
gergeklik. Filmde 5 kisi ytiksek sesle bu istenmeyeni yagadiklarini soyliyor.”(1) Yonetmen Ebubekir
Cetinkaya, 49. Uluslararas: Antalya Altin Portakal Film Festivalinden belgesel kategorisinde jiiri
6zel oduliyle ayrilan ikinci filmi Yuova'nin aile ici siddet ve cinsel istismari gorinir kilmak adina
tstlendigi sorumlulugu bu sozlerle dile getiriyor. Film, ataerkil kiltiriin i¢inde “yuva”lanmis tim
bask: unsurlarini bu kiiltiirtin temelini olusturan aile baglaminda ele aliyor.

Genis oturma salonlari, dantel 6rtiiler, ¢ay fincanlari, duvara asilan tablolarla orta sinif aile
imgesini filmde yeniden olusturuyor Cetinkaya, bu imgeye serilen 6rtiileri, kapali kapilar: ve kilitli
duran ¢ekmecelerin tstiine firlatilan anahtarlar: da ekleyerek. Gergegin sistematik bir bi¢imde sir
haline getirildigi, gérmezden gelindigi, yok edilmeye ¢alisildig1 bir toplumda magdurun en biyik
suclu haline getirilmesi, Yzva(2012)nin kendisine mesele edindigi baslica sorun. Belgesele konu
olan, aile i¢i siddet ve tacize maruz kalmis bes kisinin ortak noktas: ailenin bu gergegi bilen diger
tyeleri ve/veya devletin kurumlari tarafindan, baslarindan gegeni saklamaya ve kendilerini suglu
olarak gormeye zorlanmig olmalari. Béylece film, kiltiirtin gosterdigi seylerden ziyade sakladigi
seylerce tamimlandiF: gercegini ortaya koyuyor. Ne var ki salt bes magdurun anlatis: bile pek ¢ok gizli
magdurun varligina isaret ediyor. Hatta belki de dinledigimiz bes kisinin yiizlerinin gosterilmemesi,
magdurlarin korunmasinin yaninda sayisiz kisinin onlarla ortak bir yazgiy1 paylastiginin izleyicilerce
farkina varilmasini sagliyor.

Magdurlardan birinin bagindan gecenleri tarif ederken “devlet sirr1” tanimini kullanmastyla
iki kuruma atfedilen benzer kutsallik arasinda bag kurmak miimkin. Kendi istedigi dili, kimligi,
inancy, cinselligi dayatan devlet de kendi olusturdugu biytik aile olan toplumda faillerle ayni noktada
duruyor. Anlatilan olaylarda saveilar tacize ugrayanlar: tehdit ediyor, devlet siginmacilarin korunma
taleplerine duyarsiz kaliyor, failler “namus” ugruna kollaniyor. Erkek magdurun dedigi gibi, baskin
kiltar kendi ahlaki sinirlarini dayatiyor ve bu sinirlar igerisinde kadinlari ve escinselleri, susmak ve

cezalandirilmaktan farkl bir yazgi beklemiyor.

Yuva(2012) filmiyle Ebubekir Cetinkaya, izleyenleri aile ici siddet ve tecaviize tanik ediyor
ve izleyenlere rahatsiz seyirler diliyor, bu tanikligin da sirt ¢evirmeyle sonlanmamasini umarak. (2)

(1), (2) http://www.evrensel.net/news.php?id=23820
Eylem Taylan

23 Kasim Cuma 18:00
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Ben U¢tum Sen Kaldin
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Yénetmen: Mizgin Mijjde Arslan
2012/ Tiirkiye/Kiirtce-Tiirkce/81’

Ben Ugtum Sen Kaldin(2012), heniiz 31 yasindaki Mardinli yénetmen Mizgin Mijde
Arslan’in yonetmenliginin yani sira yapimeiligini da -Huseyin Karabey ile beraber- tstlendigi bir
biyografik-belgesel. Filmin ilk gosterimi, savciya yapiliyor: Bu filmin ¢ekiminden hemen sonra,
cekimler i¢in gittigi Mahmurdan dénen Mijjde Arslan KCK Sorugturmas: dahilinde goz altina
alintyor. Filmi sorgulamayi yapan saver da izlemek isteyince, ilk gosterim saveilikta gergeklesiyor.

Hikaye, Mizgin'i birka¢ aylikken birakip daga ¢ikan ve PKK’ya katilan ancak Mizgin
17 yagina bastif siralarda bir ¢catismada 6len Ahmet Arslan’'in, ndm-1 diger Kemile Sér'un (Kizil
Kemal) yani Mizgin Mijjde Arslan’in babasinin hikayesi. Hikayenin izlenirligini artiran bagarili bir
kurgusu var filmin. Kopukluk yagamiyorsunuz aksine merak ediyorsunuz. Stkmayan ve didaktizme
bogulmayan bir belgesel —ki bu belgeseli bir politik ara¢ olmaktan uzaklastiriyor, kurtaryor.

Mizgin Miijde Arslan'in siyasi kimliginin tzerinden degil, cok vicdani bir noktadan
sekilleniyor. Yani film butiin politiklifine ragmen, 6ziinde ¢ok bireysel ve vicdani bir kaynaga sahip.
Bir arayis ile basliyor her sey. Babasini arayan bir kizin hikayesi anlatiliyor. Ancak bir yandan da yore
halkinin dag ile ne derece i¢li digh oldugunu, yasadig: sartlari gozler 6nine seriyor.

Peki, film bu anlamda ne kadar bagarili? Yore halkinin diger bolgelerden kopusunu biitiin
ciplakligiyla ortaya koymada gergekgilikten uzaklagmiyor. Ote yandan, filmin tamitim yazisindan
anlayabilecegimiz tzere, Mizgin Mijde Arslan’in esas amaci babasinin hikiyesinin pesinden
giderken bir yandan da Giineydoguda senelerdir akan kanin sebeplerini ortaya sermek. Ancak
devlet baskis: hari¢ hicbir somut sebebe (Giineydogu'nun sinifsal durumu, aga — koyli ¢atigmasi,
Ortadogu’nun jeopolitigi gibi) deginilmemesi, filmi fazlasiyla mikro bakish ve siibjektif yapiyor.
Diger taraftan bu demek degil ki film basarisiz. Belki eksik ve ¢ok dar bir ¢erceveye sahip, fakat
yine de gergekgiligi ve hikdyenin ¢ekiciligi ile geng ydnetmen izleyenlerin ilgisini 80 dakika boyunca
kaybetmiyor.

Son olarak, film boyunca en ¢arpici sahne ise benim i¢in 7. dakikadaki (kurgulanmamis)
bir sahneydi. Mesaj vermek amaciyla degil de, gercek bir aciy1 ve arayisi izletmek amaciyla ¢ekilen
bu filmin tek mesajiyd: o dakikada arkadan gegen Galatasaray formali ¢ocuk. Biz, biziz iste, diyor
Ben Ugtum Sen Kaldin(2012). Mizgin'in kayip babasinin hikéyesini izlerken, Mizgin'in ve ailesinin
nasil acilar ¢ektigini yizlerinden okuyorsunuz. Ideolojik ve politik konumlaniginiz ne olursa
olsun; kayitsiz kalamayacaginiz bu sahne, sizi tim eksiklerine ragmen bu durumu insani yonden
degerlendirmeye sevk ediyor. Burada bir hakli ya da haksiz yok, sadece bir durum var. Yonetmen,
tlkenizi bir beden olarak diigiinebilmenizi ve bu bedenin bir uzvunu ¢alismaz halde birakan sistemin
hatalarini gorebilmenizi saglamay: bagariyor.

Ben Ugtum Sen Kaldin(2012), sorunlara yalnizca etnik ve Ust yapisal bir gozle bakmast
agisindan eksik fakat bolge halkinin duygularin: yansitmadaki basarisiyla takdire sayan bir belgesel
film. Silahlarin golgesinde darmadagin olan ailelerden sadece biri de olsa, Mizgin Mijde Arslan’in
ve ailesinin hikayesi insanin yiiregini titretmeye yetiyor.

Onur Bayrakg¢eken

28 Kasim Carsamba 18:00
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Film ¢ekme pratiginin temelini olusturan
6ge bakistir. Bu baks, filmin yaratict glici olan
yonetmene aittir. Yonetmenin bakigi gerceklige
dair belli bir iddia tasir. G6éruntiintn izleyiciyle
konugmasini saglayan yonetmenin bakisidir ve
gortinti yalnizea onun istedigi dilde konusabilir.
Yonetmen bakmak istedigi yeri seger, boyle
yapmakla da gorilebilecek diger tim alanlari
kadraj digt birakmig olur. Pascal Bonitzer, bu
‘diktayr’ agiklarken, ekranin yalnizca gérmemizi
saglayan beyaz ve dikdortgen dayanak
olmadigini; ayni zamanda, adinin da gésterdigi
gibi bizi gerceklikten gizleyen bir “perde”
oldugunu s6ylemekle perdede ket vurulmus
gerceklige isaret eder(l). Izleyicinin filmle
kurdugu iliskiyi, ona gosterilenlerden ¢ok ondan
gizlenenler belirler. Iste ilk uzun metrajli filmi
Kasaba'yr 1997de ¢eken Nuri Bilge Ceylan da
ikinci uzun metraji Mayws Stkint1s1(1999)'nda
ilk filmini ¢ekme deneyimini konu edinirken
bu deneyimde agiga ¢ikan bakisin gerceklikle
iligkisini sorguluyor. Bu sorgulama hem bir
kurmaca eser olarak filmin kendisi i¢cinde hem
de bu kurmacanin ihtiva ettigi kurmaca film
baglaminda yapiliyor.

“Sahnelerinde
kameramin tamkhiginmin yaratti
manipiilasyon etkisine rastlama
mumekKun

Cocuklugunu  gecirdigi kasabaya film
yapmak i¢in gelen yonetmen Muzaffer, May:s
Stkint151(1999) nin merkezinde yer alan karakter
ve Ceylan'in perdedeki temsili. Film, Muzaffer'in
Kasaba’yla pek ¢ok benzerlik tasiyan kendi
filmini ¢ekme stirecini takip ederken izleyiciye
de yoénetmenin bakigiyla meydana gelen
gerceklik algisini sorgulama imkénini veriyor.
Bir filmi izlemekle filmin y6netmeninin konu
edindigi nesneye iliskin izleniminden fazlasina
vakif olamamamiz, yonetmenin sorumlusu
oldugu bu gergeklik algisinin sorunlu tarafin
ortaya koyuyor. Bu noktada Muzafter'in anne ve
babasina ait eski goruntilerin izlendigi sahneyi
animsamak gerek. Anne ve baba, ekrandaki
hallerine  yabancidirlar.  Zira  seyrettikleri
kendileri degil, kendilerine Muzaffer tarafindan
dogrultulan bakisin izlenimidir. Ne Emin ne

| Mayis Sikintisi - Bakis ve Gergeklik

de Fatma goriintilerdeki kadar magrur ya da
hizinlidir. Siirselligi gortnttilere kazandiran
tagra yasamundan ziyade bu yasama yonetmen
Muzafter'in yonelttigi bakistur.

Bakus, nesnesine anlam ytiklemenin yaninda
onu degistirebilir de. Abbas Kiarostami’nin
Yakin Plan (Nema-ye Nazdik) filminin durusma
sahnelerinde kameranin tanikliginin yarattig:
manipiilasyon etkisine Mayis  Sikintisinda
Muzafter’in yaptigs siuf cekimlerinde rastlamak
mimkin.  Yonetmenin  gdzinin  varligy,
gozlenen ogretmen ve ogrencilerin dogalliktan
uzak tavirlarinin nedenidir. Elde edilen bu
siuf goruntisi ilk bakigta bir siufin nasil
olabilecegi hakkinda ginlik deneyimlerden
elde ettigimiz fikirlerle ¢elismez goziikebilir.
Ancak ogretmenin ogrencilerine kargi, sinifta
bulunan gozlemciyi goéz Ontinde bulunduran
nazikligi -ki bu naziklik, o siralarda daha énce
oturmus olanlara mifettislerin sinif ziyaretlerini
hatirlatir- ve 6grencilerin tedirginligi bakigin
etkisini ele verir. Muzaffer’in arkasinda, bakigin
disinda kalan ¢ocuk degisime direnebilmistir.
Ne var ki bu direnis yonetmenin temsildeki
iktidar1 tarafindan asla goérinir kilinmaz,
dolayisiyla da 6nemsizdir. Muzaffer arkasin
donmedigi stirece nesnesi kendini agiZa
¢tkarmaz. Bu ylzden ydnetmenin gercedi
yakalama ¢abalari bosunadir. Kaplumbaga bile
Muzaffer'in bakisiyla kargilastiginda kabuguna
cekilir. Yalnizca Muzaffer uyuduktan ve bakus
ortadan kaybolduktan sonra ¢ikar kabugundan.
Bir anlamda sinemada gercegi yakalamaya
yonelik bu beyhude c¢abalarin toplaminin
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perdeye yansimasi olan Mayus Stkintisi(1999),
bu sonugsuzlugun bilincinde olmakla birlikte
ugraslarini stirdiiren yonetmeni Sisyphus’la aym
kaderi paylasan bir kahraman gibi tasvir ediyor.

“ Film bir yandan
Muzaffer’in cektigi filmdeki baks
ifsa ederken diger yandan film
icindeki filmin disindaki katmanda
kurmacaya yeni bir boyut da
ekliyor”

Mayis  Sikint1s:(1999)nda film  ¢ekme
deneyiminin kendisini de mesele ediniyor
Nuri Bilge Ceylan. Bunu film i¢inde Kasaba'y:
yeniden ¢ekerek yapiyor. Ceylan gibi Muzafter
de filmini olusturma sitirecinde tek bir kisiyle
caligtyor, oyuncu olarak kendi annesi ile
babasii kullaniyor ve yapim asamalarindan
anlagildig1 Gzere filminin merkezine insan-doga

etkilesimini oturtuyor. Takip ettikleri rotadan
asla ayrilmayan, tagranin “sorumluluk sahibi”
insanlar i¢in sinemanin ne kadar yabanci bir
diinya oldugunun tecriibesi, anne ve babasini
filmde oynamalari i¢in ikna etmeye ¢alisan
Muzaffere oldugu kadar Ceylan’a da ait siiphesiz
ki. Bunun yaninda kasabanin tekdiizeliginden
bunalip bir anda bir film noir dedektifini taklit
etmeye baglayan ya da elinde kamerayla saatlerce
kaplumbaga goriintisii yakalamaya ¢alisan
Muzafter'inki gibi Ceylan'in yonetmenligi de
bu tekdiizelikten kurtulma isteginin bir sonucu
olarak tezahiir ediyordur belki de.

Mayis  Stkint151(1999)nin -~ Muzaffer'in
filminden ayr1 gercekliginde de Ceylan'in ilk
filminden izlerle karsilagiyoruz. Kasabadaki
idealist baba ve yasadig: dar ¢evreden kurtulmak
isteyen Saffet gibi karakterler Ceylan'in ikinci

filminde de kendilerine yer buluyor. Boylece
bakus, film i¢inde film temasinin kullanilmasiyla
filmin olusturulma stirecine iki kez etki etmis
oluyor. Film bir yandan Muzaffer'in ¢ektigi
filmdeki bakig1 ifsa ederken diger yandan film
icindeki filmin digindaki katmanda kurmacaya
yeni bir boyut da ekliyor. Bu katmana hakim
olan Muzaffer’in bakist degil, Ceylan'in bakis:
ve bu bakis -sinema filmlerinde esine az
rastlanir bir bi¢imde- izleyicinin kendisinin
varhigindan haberdar olmast i¢in elindeki biitiin
olanaklardan yararlaniyor. Film kimi zaman
Muzaffer'in  bakisini agiga ¢ikarma yoluyla
Ceylan'in bakiginin mevcudiyetini hatirlatiyor
izleyiciye, kimi zaman da dig katmani olugturan
kurmacanin izleyicilerce farkina varilmasini
saglamak amaciyla bu katmanda da Kasaba'nin
olay 6rgusiine ve karakterlerine yer veriyor.

Mayis  Sikint1s((1999),  otobiyografik
ozellikler tagtyan bir film olmamin Stesinde
sinemanin  sundugu gerceklik Uzerine bir
meditasyon ve yonetmenin eseriyle girdigi
hesaplagmanin  driini. Ceylan, film icinde
film temasini; bakisin sinema filmi tzerindeki
iktidarin1 afige etmek, bakis tarafindan tretilen
gerceklik soylemini detayli bir sorgulamadan
gecirmek i¢in kullaniyor. Biz izleyicilere de her
sinema filmiyle kurdugumuz iligki sirasinda
bu sorgulamanin bir benzerini yapmak ve
filme ickin olan bakisin gergeklik iddiasina
kapilmadan once bize gosterilenlerle bizden
gizlenenler tizerinde etraflica diiginmek kaliyor.

(1) Bonitzer, P. Bakis ve Ses. Ceviren: I.

Yasar. Metis Yayinlari, s. 13.
Eylem Taylan
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“Film i¢in adami birakirim, ama adam i¢in

filmi asla.”

Truffaut’'nun 1973 yilinda ¢ektigi bu
film aslinda bir filmin filmi, kameranin arkasina
kameradan bakan bir yapit. Seyirciyi daha ilk
dakikada etkileyen bir film. Acilig sahnesi,
doruk noktasy; hatta bir nevi kirilma noktas: gibi
gortiniiyor. Seyirciyi filmin i¢ine almaya baglayan
bu sahne birden Truffaut'nun kendi goriintisi
ile kesiliyor ve o an seyirci setin, figiiranlarin
ve kamera arkasinin farkina variyor. Fakat artik
seyirci Gyle bir hikayeye bulagmis oluyor ki, tipki
oyuncular gibi ikileme digtiyor ve cirpiniyor.
Cilinkd her zaman seyirci filmi bir restoran
yemegi olarak goriiyor, hazirve enfes halde 6ntine
servis edilen nimet olarak. Amerikan Gecesi(Le
Nuit Américaine,1973)'1 izlerken ise seyirci
mutfaga davet ediliyor; tim o yapim ve servis
asamasina maruz kaliyor. Oyuncularin yagadig:
zorluklar: ilahi bakis agisinin belki bir negatif
6zelligi olarak hissediyor ve iste tam burada o
nefret agk ikilemine distyor. Ilerleyen stirede
mutfagin havasiz kalan ortamina: oyuncularin
kaprislerine, duygusal degisimlerine; yapimcinin
olur olmaz ise karismalarina seyirci ¢ok fazla
maruz kalinca kendini bir tiyatro sahnesinde
hissediyor ve absiird bir kara komedinin igine
distigiini ditginmeye basliyor. Ote yandan
filmdeki oyunculara gergeklik kazandirmak i¢in
Truffaut, karakterlerinin 6zel hayatlarinin altini
ciziyor fakat bu eylemi defalarca ve Ustiin kort
yapinca ortaya temelsiz bir hikaye bollugu ortaya
cikiyor. Fakat bu bollukta gérdiigiimiiz tek ortak
yan; oyuncularin filmleri bir is olarak gordug,
bu isi de kolay bir sekilde birakabileceklerine
dair oluyor. Bu durum seyirciye sinemanin
materyal dlnyasini gosteriyor. Truffaut tim
bunlarla aslinda seyirciyi koltuktan kaldiriyor ve
isin icine sokuyor. Bu sayede de seyirciye farkli
bir deneyim kazandiriyor, seyircinin dikkatini
aligtk olunmayan bir gekilde ¢ekiyor.

Truffaut'nun filmin igindeki filmde
yonetmen olarak ve Truffaut’nun alter egosu
unvanini almig olan Jean-Pierre Léaud’nun bag

7 | La Nuit Americaine - Komik, Icten, Aktivist.

karakterlerden biri olarak kargimiza g¢ikmasi
istem dis1 olarak acaba bir gercek hikayenin
kamera arkasini mu izliyoruz sorusunu akla
getiriyor. Bu benzerlik bu kadarla da kalmiyor,
yonetmen asistani roliinde izledigimiz Jean-
Frangois Stévenin de birgok filmde Truffaut'nun
asistan1 olarak yer aliyor. Truffaut’nun boylesine
benzer, rahat ve ozdeslesmis bir ortam
yaratmast filminin samimiyetini bir kademe
daha arttirtyor. Ciinkd bu rahathik oyunculara
ve mekana gegiyor, sonugta gergek bir film seti
ve kamera arkasi kogusturmasi ortaya ¢ikiyor.
Bu kosusturmacada 6n planda olan oyuncularin
aslinda ne kadar az is yaptigini (hatta bazen
yapamadigini) diger yandan hi¢ gérmedigimiz
insanlarin nasil canla bagla ¢aligtiklarina gahit
oluyoruz. Bunun en gilizel 6rnegi ise filmin
her aninda siki ¢alisan Joelle’in, Liliane’nin bir
dublér ile filmden kagtigini 6grendikten sonra
kurdugu ciimlede goriyoruz: “Film i¢in adami
birakirim, ama adam icin filmi asla”.

‘Insan’

Filmin arka planda hep bir insan
olgusu bulunuyor. Bu insan bazen seviyor,
aldatiyor, tiziiliiyor bazen de anlamaya ¢abaliyor,
6gut veriyor, kagiyor.

Alphonse karakteri Liliane'na agik ve
onun, hatta genelleme yaparak tiim kadinlarin,
gercekten sihirli olabilecegini distintyor. Film
boyunca “kadinlar sihirli mi” sorusuna cevap
artyor. “Hayir degildirler, bir kadinin “ben ¢ok
insan tanidim” demesi, ¢ok erkek ile yattiklar:
anlamina gelir.“, “bazilar;, ama hepsi degil.”,
“kadinlar degil, bacaklari sihirli!”. Cevaplari
duyuyor fakat dinlemiyor, sevdigi kadin
kagincaya kadar. Alphonse’nun sevdigi kadin
kagincaya kadar gergek tepkisini ve diigiincesini
6grenemiyoruz tipki filmin i¢indeki filmde yani
“May I Introduce Pameld’ filminde oynadig
karakterin bagina gelenler ve sonucunda olanlar
gibi. Sonunda Julieden “sihirli degiliz, sihirli
olsaydik erkekler de sihirli olurdu. Herkes sihirli
ya da degil.” cevabint aliyor ve Julie ile yatiyor,
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Julie kocasina ihanet ediyor. Tipki oynadig
karakter Pamela gibi.

Truffaut aslinda bariz bir gekilde
fakat akillica filmdeki film ile filmi birbirine
benzetiyor ve aslinda gercek hayatin da
filmin de filmdeki filmin de sadece birbirinin
birer illiizyonu oldugunu ifade ediyor. Yine
karsimiza ‘insani’ getirip birakiyor. Ne kadar
hayali olsa da bir parca gercek oldugunu, ne
kadar gercek olsa da bir par¢a hayali oldugunu
gortniir kiliyor. Hatta Alphonse karakterini
otobiyografik olarak ortaya ¢ikariyor. Tim bu
goniil karmagalarindan  sonra Truffaut'nun
oynadigi Ferrand karakteri Alphonse’ya, farkli
bir boyutta kendine bir tavsiye veriyor: “bak
cocugum, hi¢ kimsenin ozel hayati gillik
gilistanlik degil. Senin ve benim gibiler ancak
isimizle mutlu oluruz, filmlerimizle”. Bu tavsiye
Truffaut’nun kendisine, sonra da bize sdyledigi
bir 6z elestiri kivaminda hissediliyor. Bir diger
yandan da Truffautda sairane bir miitevazilik
goriiyoruz. Oynadig: karakter yonetmen olsa

da aslinda 6n planda olmayan ve sadece ‘isleri’

halleden bir karakter olarak sahne aliyor. Bir
yandan bir yana kosarak etrafa ¢eki diizen veren,
insanlar1 sakinlegtiren fakat hem mecazi hem
de gercek olarak sagir bir insan1 oynuyor. Sette
olanlar1 ‘duymuyor’ sadece isini yapiyor geri
planda kalarak. Ayrica saygisini ustalara ince bir
sekilde sunuyor, bu ustalar arasinda Goddard,
Hitchcock, Welles ve niceleri yer aliyor. Bu
6zveriyi ve miitevaziligi Truffaut'da ¢okea gorsek
de diger Yeni Dalga akimi yonetmenlerinde
cok goremiyoruz. Bu durum da bizi belki de
Truffaut’ya bir adim daha yakinlagtiriyor. Onu
biz gibi bir ‘insan’ olarak goriiyoruz.

Isikginin Karisi

Film i¢inde film ¢ekme tekniFini
harmanlayan ve bize gercek hayatile film kurgusu
arasindaki inceden de 6te olan ¢izgiyi gésteren
Truffaut gercek hayattaki en biytk kuralciy
ve ayrimeiyr filminde unutmuyor: ‘toplumu’.
Film ne kadar gercekligin yansimasi olsa da
filmde tabulari, 6nyargilar: ve Gtekilestirilmeyi
bir kenara koyabiliyor yénetmen. Fakat gercek
hayatta buna giici yetmiyor. Gergek hayat ile
kurgunun kesistigi ici ice girdigi Amerikan
Gecesi(Le Nuit Américaine,1973)ta da toplum
bir yere kaybolmuyor; somutlagiyor ve 1sik¢inin
karisi olarak hep goziimiizin 6niinde, kadrajin
icinde oturuyor orgii ortiyor. Kocasii bu
‘ahlak yargilarindan’ yoksun yerde basibos
birakmak istemiyor. Aslinda film sektdriintin
ahlak yargilarina degil kocasina giivenmiyor
fakat bunu kabullenecek cesareti tipki toplum
gibi yok. Daha sonra Julie ve Alphonse’nun
sevigtigini 6grenince sinir krizi geciriyor, filme
hakaretler ediyor fakat sonra ‘kap disar1’ediliyor,
tipki filmlerini ¢ekerken Truffaut'nun tabular:
ve ‘ahlak yargilarini’ kap: disar1 ettigi gibi.

Sonug olarak Truffaut film i¢inde film
cekme teknigini kullanarak, gerceklik ile kurgu
arasindaki olagan benzerlige 151k tutuyor ve
aralarindaki iligkiyi ortaya dokiyor. Elbet tim
bunlar1 kendi tarzina uygun, kendi stilinde;
tabusuz ve kendi filmografisine bir belgesel
tadinda yaklagarak yapiyor. Bir nevi kendi
dongiistinii tamamlayarak noktay: koyuyor.

Osman Karakiilah
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“Tipks bir romanin yazilabilmek icin bir yazara
ihtiyag duymas: gibi, bir riiya da o riiyay: gorecek
birine ibtiyag duyar.

Thorsten Botz-Bornstein, Filmler ve Riiyalar

Film izlemek, ¢ogu kez farkli bir
diinyaya yolculuk etmektir. Bazen hayallerinizin
tam ortasinda bulurken kendinizi, bazen
hayatin icinden siradan bir hikayenin icine
de dusebilirsiniz, korkulariniz, kabuslariniz
gergeklesip, beden bularak karginiza da gikabilir.
Yonetmen, iste sizi hi¢c beklemediginiz anda isin
icine ¢ekebilecek o bakigi bulan insan olabilir.
Duygularimizt yoénlendirmeyi segebilir ve ya
bakis agimizi ele gegirecek bir ¢ekim yapabilir.
Kamera, kameranin arkasindaki adama itaat
eder ve siz onun goéstermek istemedigi higbir
seyi goéremezsiniz. Izleyiciyi distindirmekte
isteyebilir, dinlendirmekte.

Cennet Sinemasi (Cinema
Paradiso,1988), filmler hakkinda t¢ saatlik bir
yolculuga cikariyor sizi. Baslangic noktasini
tahmin edebiliyorken varis noktasini bulanik
birakiyor. Hikayesiyle, oyunculuklariyla basarili
bir eser oldugu i¢in o li¢ saat siz farkina varmadan
gecip gidiyor. Giuseppe Tornatore; yonetmen
olmanin, o kameranin arkasina ge¢menin nasil
bir sey oldugunu géstermeye ¢alisirken film akip
gidiyor. Teknolojinin gelisimi ( Alfredo'nun
dedigi gibi gelisme hep sonradan gelir.),
sansliriin yavagca bagka anlamlara birtinmesi,
televizyonun ortaya ¢ikmas gibi bir cok konuyu
i¢inde barindirtyor. Katolik kilisenin baskisina,
dénemin  politik  meselelerine  deginiyor;
savasin yeni bittigini fark edebiliyorsunuz. Film
i¢cinde bu detaylar sizi yormadan belleginizde
yer ediniyor. Cennet  Sinemas: (Cinema
Paradiso,1988)nun  basarisindaki  6nemli
noktalardan biri de bu olabilir. Filmde ¢ok fazla
icerikle kargilasan izleyici, Cennet Sinemas:
(Cinema  Paradiso,1988)'nun kargisindan
memnun bir sekilde ayrilabiliyor. Bu detaylarin
filmin icine ozenle yerlestirilebilmis olmas
izleyicinin  kafasim1  karigtirmiyor  aksine
hicbiri goze batmiyor. Luchino Visconti,

T | Cinema Paradiso - Kameranin Arkasindan Bakmak

Charlie Chaplin, Michelangelo Antonioni
gibi onemli yonetmenleri; Sophia Loren, John
Wayne gibi 6nemli oyunculari giilimseyerek
animstyorsunuz. Aymi filme defalarca giren
insanlarin  ezberledigi  replikler, sinemada
yasanan o hayat; biyilyen c¢ocuklar, asik olan
ciftler, agik hava sinemas: ile film nostaljik
6geler barindiriyor. Filmi bir bitin olarak
distnitirsek, bir ¢ocugun bilyilimesinin ve
sinemanin  gelismesinin  paralel  sekilde

ilerledigini gorebiliriz belki.

Tornatore  daha ilk  sahneden
Cennet Sinemast (Cinema Paradiso,1988)'nun
sinema hakkinda bir film oldugunu izleyiciye
gostermeye ¢alistyor. Deniz manzarasinin tam
ortasinda duran bir kaseden geriye dogru diiz
¢ekim yaparak, film ¢ercevesinin i¢ine bir ¢erceve
daha ekliyor. Filmin daha bir ¢ok noktasinda
bu cergeveyi eklemesine ragmen hepsi yerine
o kadar oturmus ki algimizi rahatsiz etmiyor;
aksine insanlarin sirtindan ve ya bir pencerenin
arkasindan  yaptigi  ¢ekimlerle  hikayenin

icinde oldugunuzu hissedebiliyorsunuz. Sanki
sinemada uzun boylu birinin arkasinda kalmug ya
da bir yere saklanmis olanlari gizlice izliyormus

duygusuna kapiliyorsunuz.

Bagarilh  bir sinematografi 6rnegi
sayilabilecek ilk sahnenin bir bagka alkig hak
eden noktas: hikayeyle ¢ekimin bir bitiinlik
saglamis olmasi. Annesinin ve kiz kardesinin
bedeni, Toto’'yu telefonla ararken pencereye
dogru dontk sekildedir. Uzaklara bakiglarinda,
uzun  zamandir  Toto'yu  beklediklerini
gorebilirsiniz.
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Tornatore filmin bir ¢ok yerinde
kadrajin igine bir bagka cerceve koyar. Mesela
bir pencere, bir kap1. Salvatore filmin i¢indeki
gozlemcidir sizin igin. Siz de filmin digindaki
gozlemci. Kugik bir cocukken perdenin
arkasindan izledigi filmden tutun da, ilk
askinin caminin altinda durdugu sahneye kadar.
Alfredo’nun prensese agik olan adamin hikayesini
anlattig1 sahnede de ikisi binanin cergeve gibi
oyulmus bir kismina otururlar, kamera hareket
etmez. Filmin en gilizel sahnelerinden biri
olmaya adaydir bu sahne. Anlattif: hikaye
de manidardir. Sonuca varmanin insanlari
doyurmadig, hedefe giden siirecin daha zevkli
olduguna dair yaygin bir séyleme deginirler.
Filmleri sonlar1 i¢in izlemezsiniz ¢ogu kez,
izlerken hi¢ bitmesini istemediginiz filmler
de vardir. Herkes tzerinde bu ctimlenin farkli
izlenimler birakacagi muhakkak.

Bir bagka sahnede ise Alfredo
(Philippe Noiret), Toto’ya filmin sinemada
nasil gosterildigini anlatir. Eskiden makinelerin
otomatik olmadigini, elle ¢evirmek zorunda
olduklarini soyler. Filmlerin sessiz oldugu
doénemleri hatirlatir. Makineyi takip etmezse
nitrat bazli 35mm’lik filmlerin yanabilecegini ve
aslinda tehlikeli bir is oldugu konusunda uyarir.
Nitekim filmin ilerleyen kisimlarinda Cennet
Sinemast (Cinema Paradiso,1988)da yangin ¢ikar,
Toto onu kurtarsa da Alfredo gozlerini kaybeder.
Sinemaya agtk bir adamin, bu gorsel solenden
mahkum olmasina Uzilirken kafanizda bir
soru belirir: Goérme yetinizi kaybettiginiz
zaman nasil film izleyebilirsiniz ki? Alfredo
daha 6ncede izledigi bir ¢ok filmi, izlemeden
de anlayabilip, kafasindaki fotograflarla sesleri
birlestirmeye baglar. Yeni gelen filmleri ise
yaindaki insanlar ona anlatirlar. Bilindik
insanlarin  bilindik  hikayelerini  anlatmak
konusunda da Tornatore basarili oluyor. Klasik
bir dramatik yap: igerisinde ilerlemiyor. Bir ana
karakter tizerinden ilerliyor gibi gortinse de yan
karakterler de oldukea bagarili.

Filmin i¢inde akip giden hikaye,
mekanla etkilesim icinde kaliyor. Yangin sonrast
yenilenen Cennet Sinemasi, karakterlerinde
hayatinda degisiklikler olduguna dair bir
izlenim veriyor. Daha aydinlik bir ¢cekimle, daha

neseli bir miizikle degisimi hissedebiliyorsunuz.

Degisen bu atmosferde her sey oldugu
gibi devam etmez. Alfredo hayatin1 kiigiik bir
sinemada harcadigini  digtintr, durur. Bagka
tiirlii bir hayat nasil olurdu bilemez. Hep izleyici
rolinde kaldigini distinir. Salvatore’nin de ayni
hayat: yagamasindan korkar, onun hayallerini
gerceklestirip izleyici olmaktan kurtulmasini
ister. Alfredo’ya bir daha geri gelmeyecegine dair
s6z verip kasabadan ayrilan Salvatore tnlii bir
yonetmen olur. Ilk agkinin izlerini silememis, her
zaman dogdugu yeri 6zlemis olan karakterimiz,
Alfredo’nun cenazesine katilmak {zere geri
déner. Zamaninda dikkatsizce yapistirilmig
bir kagidin ardinda kalan gergek tiim hayatin:
degistirmigtir. Ilk agkiyla yeniden kargilagir
ama arttk her sey icin ¢ok gectir. Kasaba
degismis, Cinema Paradiso yikilmak tzeredir.
Tim hesaplagmalarini yapar, Alfredo'nun ona
biraktigi hediyelerle geri déner. Kiglkken
tzerine ¢iktig1 bir tabure ve isteyip alamadigy,
filmlerin  sanstirlenmis kisimlari. Unutmak
tizere biraktig her sey zaten degismistir.

Bagyapit sayilabilecek olan Cenner
Sinemast (Cinema Paradiso,1988)'yu bitirirken
Tornatore, miziginde yardimiyla sizi duygusal
bir atmosferin icine ¢eker. Kiugiikken isteyip,
sahip olamadifi o sansirlenmis kisimlar:
izlerken birakiriz karakterimizi.

Berna Naldemirci
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“Film icinde film” temali filmleri
disiniince ¢ok uzaga gitmeden, bir 6rnek
beliriyor akilda. Gegtigimiz senenin ses getiren
filmi: 7he Artist. Ardindan 8%, Cinema Paradiso
ve Hugo gibi “filmler hakkindaki filmleri” de
gozden gegirince ortaya benzer bir tablo ¢ikiyor;
filmleri anlatan filmler, yénetmenin sinemaya
karst besledigi aski seyirciyle paylastigi bir
mecraya dontisebiliyor. Bir sinema salonunun
hikayesi, bir filmin yapim asamasi veya bir
oyuncunun film ¢ekme siireci sinemay: yine
sinemayla anlatmanin  perdedeki tezahiri
olabiliyor.

Aslinda bu filmlerin sinema ile dolayli
veya dogrudan kurduklari duygusal baglarini,
lirik yonlerini veya sinemayi kutsayan taraflarin:
bir kenara biraktigimizda ortaya incelenmesi
gereken ¢ok oOnemli bir nokta ¢ikiyor. Bu
filmler “film i¢inde film” kurarak yonetmenin,
oyuncunun, yaratilan karakterlerin ve seyircinin
arasinda olusan baglari mercek altina alabiliyor.

“Filmleri anlatan filmler"in hem
yonetmenin  sinemaya  olan  bagliliginmi
ve tutkusunu teshir ediginden  hem de
yonetmenden seyirciye uzanan slregte bu
6gelerin birbirleri ile iligkilerini gézler 6niine
serisinden bahsetmisken konuyu bu noktada
Woody Allen’a ve Kahire'nin Mor Giilii (The
Purple Rose of Cairo,1985)ne baglamak yanls
olmaz diye distniyorum. Woody Allen'in
filmlerinde kendisinin sinema agkindan da ote
sanata olan tutkusunun ve engin birikiminin
izlerini gozlemlemek, kullandig: sanat ve sinema
tarihine dair referanslari takip etmek Kahire'nin
Mor Giilii ("Ihe Purple Rose of Cairo,1985)nii de
izlerken hayranlik uyandiran bir Woody Allen
filmine donustiriyor.

Allenin filmlerinde seyirci ile direk
konusarak kurdugu iligki ise bu filmde basgka
bir boyut kazaniyor. Bu sefer dérdiinci duvar
yikilmakla  kalmiyor, filmin karakteri bu
duvardan atlayip oynadig: filmi tekrar tekrar
izleyen guzel seyirci Cecilia'nin yanina kagiyor.
Woody Allen seyirciye her zaman beyazperdenin
gerisinden hitap etse de bu sefer hayalindeki sey

| Kahire'nin Mor Giilii - Woody Allen ve Seyirci

gercek oluyor ve sinema perdesini agabilen bir
oyuncu yaratiyor. Bu sayede filmin, i¢indeki film
ile arasindaki sinir; seyirci ve karakter arasindaki
engel ortadan kalkiyor ve hayalin gercek ile
i¢ ice gectifi bir dinya sunuluyor. Yaganan
sorunlarla, sinema salonu isletmecisi ve seyirciler
ayaklaniyor, yapim sirketi telasa kapiliyor ve
oynadigi karakterin canlanmasiyla adeta bir
ikizinin daha ortaya ¢iktigini 6grenen oyuncu
dehgete distiyor. Tam da bu noktada film ¢ok
ince bir mizah cizgisinde ilerlemeye bagliyor.
Yapimcinin para odaklilifi, oyuncularin kaprisi
ve rekabetleri ve de oyuncu ile canlandirdig:
karakter arasindaki ¢ekisme niiktedan bir dille
anlatiliyor.
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Film I¢inde Sinema Salonu

Film ile seyirci arasindaki boslugun
ortadan kalkmasi pek i¢ agic1 sonuglar
dogurmuyor.  Sinema  salonu  seyircilerin
kendinden  gectigi,  kendilerini  filme
kaptirdiklar: bir huzur mekam olmaktan ¢ikip
yizlesmelerin meydana geldigi, sinirlarin allak
bullak oldugu bir mekan artik. Bu baglamda
sinema salonu, hayallerin gercek oldugu bir
mabet gibi sunulusunun ardindan seyircilerin
beklediklerini  bulamadiklari,  oyuncularla
seyircilerin birbirine distiigii bir yere dontstiyor.
Hayalle gercegin sinirinda, huzursuz ve muglak
bir gegit oluveriyor salon.

En nihayetinde, Woody Allen’in isleri
cok da sarpa sarmadan tekrar eski dizenine
dondirdigini  dustintrsek, mekant  eski
huzuruna kavusturdugunu séyleyebiliriz. Filmin
sonunda ayni en bagtaki gibi karakterler filmin
i¢inde, oyuncular Hollywood'da ve Cecilia da
seyirci koltugunda kaliyor.

Mehmet Taner Demir
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Bir nevi Fellini belgeseli olan
Réportaj(Intervista,1987)  yonetmenin  tek
otobiyografik eseri olmasa da Fellini'nin
otobiyografik  anlatimini  en  dogrudan
sergiledigi filmi. Kendi eyimiyle Réportaj
(Intervista,1987)y1, Fellini'nin bir arkadasiyla
sohbet  edercesine  ¢ekiyor. Ancak  bu
otobiyografik anlatimda da Fellini filmlerinin
buiyiileyici kendini koruyor.

Film, Fellini ve ekibinin sabaha kargi
¢ekim alanina gelmesiyle bagliyor. Daha hava
bile aydinlanmadan, ekipmanlarla ve kalabalik
kadrosuyla set olusturuluyor ve ¢ekim basliyor.
Cekimin gergeklestigi yer ise elbette Fellini’nin
bir ¢ok filmine ev sahibi olmus, Italya'nin “film
sehri” Cinecittd. Hem de bu kez hem filmin
stidyosu hem de hikayenin gectii mekan olarak
kargimiza cikiyor. Fellini ile pek ¢ok filmde
birlikte ¢aligmis ekibi ise bu kez ayni zamanda
filmin karakterleri. Fellini'nin efsane goriinti
yonetmeni Tonino Delli Colliden, yardimci
yonetmen Maurizio Meine kadar Fellini'nin
emektarlar1 bu kez bizzat kamera 6niine gegiyor.

Fantastik “Belgesel”

Hikaye  Fellininin  aniari  ile
sekilleniyor. Cinecittd’ya ilk adim attig1 glinden
beri orada yasadiklari seyircinin gézii ontinde
tekrar canlaniyor, canlandik¢a film daha da
renkleniyor daha da “Fellini filmi” haline
geliyor. Réportaj(Intervista,1987) bir yandan
yonetmenin diger tim filmleri gibi olagantstii
ve siirsel anlatimi benimserken diger yandan
roportajlarla  belgesel havasini  koruyor. Ve
tim bu anilarin gergeklestigi yer baslibagina
olaganiistii bir diinya, Cinecitta.

Film, yalmizca Fellini'yi ya da Fellini
sinemasini degil aym: zamanda bir sinema
filminin nasil ¢ekildigini, ger¢ek bir set ortaminin
nasil oldugunu da anlatiyor; tabi Fellini’nin
kendine has tarziyla. Ekibin kosturmalari, set
iligkileri, yaganan krizler... Gordigimiz her sey
gergek bir film setinden perdeye yansiyormus
gibi. Fellini bizi herhangi bir filminin
cekimlerine davet etmigcesine dolagtyoruz setin
icinde.

Atmosfer yaratiminda belki de

sinema tarihinin en bagarili yonetmenlerinden
birisidir Fellini. Réportaj(Intervista,1987) tam
anlamiyla Fellini’nin kafasinin iginde gegiyor.
Geri kalaninda ise ydnetmenin kafasinin
icindekileri perdeye nasil yansittigina, seyirciye
nasil aktardigina sahit oluyoruz.
Filmin  nostaljik  atmosferini ~ Fellini'nin
yalnizca anilari degil, ayni zamanda filmde
sikca kargimiza ¢ikan eski filmlerinin yildizlar:
da olusturuyor. Gerek bambagka karakterler,
gerekse bizzat kendileri olarak bir kez daha
Fellini'nin kamerast 6ntinde arz-1 endam
ediyorlar. Fellini'nin Marcello Mastroianni
ve Anita Ekberg ile birlikte 7at/i Hayat(La
Dolce  Vita,1960)y1 izledikleri sahne ise
filmdeki ge¢mise 6zlem duygusunun 6n plana
ctktigi bolim. Fellini'nin de film boyunca
belli belirsiz bir melankoli duygusu tasidigini
soylemek mimkin. Réportaj(Intervista,1987)
yonetmenin hem kendi ge¢misine, hem ekibine,
hem de sinemaya bir sayg: durusu.

Fellini I¢inde Fellini

Roportaj(Intervista,1987) hikayesi
ve atmosferiyle bize film i¢inde film izletiyor;
ama buna “film ic¢inde film” demek yetersiz
de kaliyor ashinda. Fellini, bize film
icinde bambagka bir dinyanin kapiarim
agtyor.  Roportaj(Intervista,1987) nin, -Fellini
sinemasinin 6tesinde hem kendi hayatina hem
de filmlerini yaratim siirecine dair hikayeler
sunmastyla- 6zellikle Fellini tutkunlari igin
ozel bir yeri oldugu séylenebilir. Seyircisine bir
filmden fazlasini vaat ediyor, “film icinde
sinema”!

Serhad Mutlu
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Amerikada bir laf vardir: “New
Jersey’in suyuna degen iflah olmaz” derler. Bu
bolgede gecen dizilerden (Sopranos, House ve
hatta Batman) anladigimiz kadariyla New
Jerseyden memur kafali adam  ¢ikmiyor.
Boardwalk Empireda da ana karakterimiz
Enoch Malachi ‘Nucky’ Thompson (Steve
Buscemi) sadece Atlantic City’nin hazinesinden
sorumlu kisi gibi dursa da ona otellerde kalip,
caz kuliplerine gitme ve o zaman igin liks
olan arabalara binme imkanini veren asil gelir
kaynag sehirdeki sug 6rgiitinin bag1 olmasidur.
I¢ki yasag: ilan edilmistir ancak insanlar hala
ickiye ulasmak istemektedirler. Bu durumu
firsata cevirmek isteyenlerse pek tabii kanun
dist adamlar olacaktir. Boyle bir dénemde
yagayan insanlari ve onlarin hayatlarini anlatan
Boardwalk Empire son yillarin en biyik
yapimlarindan. Hem yapimeilar: biytik isimler
(Mark Wahlberg, Martin Scorsese, Terence
Winter) , hem kadrosunda buytik isimler var
hem de buyiik butcesi sette kigciik bir sehir

e —— S

% | Dizi Kugagi: Boardwalk Empire

kurmalarina imkan vermis. HBO’nun bir
diger donem dizisi Romeda da kostiimlere ve
mekanlara “dogru”hissetsinler, insanlar1 ge¢mise
tanik olduklarina inandirsinlar diye buyik
bir 6nem verilmisti ve dizinin bir kag filmin
biit¢esine denk bir yapim masrafi olmugtu. Bu
dizi de farkli degil; seyirciyi hikayeye sokmak
i¢in ¢ok ciddi bir emek sarfedilmis. Karsiligini
da aldilar ve ilk b6limi 7 milyondan fazla kisi
tarafindan izlenerek bir rekor kirdi.

1920’lerde gegen dizi sadece icki
kagak¢iligindan ve mafya hesaplasmalarindan
bahsetmiyor. Baba 2 (Godfather II 1974)de
de izledigimiz gibi ABDdeki organize sug
Orgitlerinin - temeli bu doénemde atilmig
ve icki yasagi bu orgitlerin serpilmelerini
saglayan olay olmus. Daha sonralar1 Mafya'yla
cok ugrasmas: gerekecek olan devlet ancak
1990’lara gelindiginde miicadeleyi kazanmaya
yaklasabilecekti.  Boardwalk ~Empireda  da
seyirciyi asil etkileyen insanlarin karakterleri
ve diger insanlarla iligkileri. Su¢ hakkinda bir
belgesel izlemiyorsunuz ama, bu insanlar o
kadar gergek olduklarini hissettiriyor ki insanin
degismedigini sadece zamanin ve mekanin insan
hayatinda suni bir fark yarattigini diisinmemek
elde degil. Her diyalog anlamli, etrafta kosup
“Akalli ol!” diye bagirmiyorlar. Zaman gegirmeye
yonelik bir sahne yok, bos bir karakter kargimiza
ctkmiyor. Sadece dramdan veya bir saatlik bir

gozyast furyasindan ibaret de degil. Oldukga



eglenceli diyaloglar ve komik durumlar var.
Birkag boliim izledikten sonra karakterler
arkadaginiz gibi oluyor ve onlara olan seyleri
gercekten onemseye bagliyorsunuz. Dénemin
sosyal yapisi, meseleleri ve gelismeleri belki
kisa ama bagarili bir gekilde gosteriliyor. Tek
elestirilebilecek yoni her bélimu bitirdikten
sonra kugciik ¢apl bir tarih aragtirmasi yapmak
zorunda birakmas: oluyor.

I¢ki yasagi, 1. Diinya Savagi sirasinda
kadinlarin toplumdagii¢kazanmayabaglamastyla
ATL adl 6rgiitiin siyasi bir 6neme sahip olmas:
sonucu tartistimaya baslanmistir. 1920 yilinda
“toplumdaki ahlaksizhigin ve yozlagmasinin
ontine gecilmesi i¢in” uygulanmaya baglanan
yasak, tarihteki her icki yasag: gibi etkili bir
bicimde denetlenemedigi icin 13 yil sonra
kaldirilmigtir. Yasaktan sorumlu federal biiro,
tipki glinimizin finans piyasasinda yasandig:
gibi yeterli biitcesi olmadigindan, iilke ¢apinda
organize olmus kacake¢ilik 6rgiitlerinin yasadist
faaliyetlerinin 6niine gecememistir. Rugvet,
harag, icki kagakeiligs, hirsizlik ve cinayet gibi
cok ¢esitli suglarin islenmesine yol agan bu
yasak déneminden sug 6rgiitleri de faydalanmug
ve Johnny Torrio, Arnold Rothstein ve Al
Capone (ilk boliimde kendisinin olduk¢a geng
bir halini goriyoruz) gibi tnli gangsterlerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boardwalk
Empiréda bu karakterlerin gelisimine tanik
olma firsatimiz oluyor. Nucky de baglarda part-
time su¢ adami olsa da zaman gectik¢e tam bir
mafya babasi haline geliyor, karakteri gittikge
karanliklagiyor ve istemedigi seyler yapmak
zorunda kaliyor.

Dizi Kusagi: Boardwalk Empire | -
|-

Karakterlerin =~ gé¢men  kimligi,
aileleri, dinleri, irklari, sosyal statiileri, hayalleri
ve istekleri, isleri, gecmisleri, biitin toplumu
etkileyen ya da bir anda bulunduklari yerde
gelisen olaylar hayatlarina, sel sularinin bir
agac dalma yaptigi gibi strtkleyici bir yon
veriyor. Diziye de bu ylizden bir akicilik hakim.
Olaylarin, diyaloglarin tam anlagilmadig: yerler
olsa bile sikilmak mimkiin degil ¢linki her
sahne ilgi cekici olmay: basarabiliyor. Dizideki
aforizmalar da hayat dersi niteliginde. Hikaye,
Nelson Johnson'in  “Boardwalk Empire: The
Birth, High Times, and Corruption of Atlantic City
“ isimli kitabindan aktarilmig. Simdiye kadar
12 Emmy (Mad Men'in bu odiildeki tekelini
bile bozdu) ve bir de Golden Globe &diili
var. Dizi yayinlanmaya basladigi anda yeni bir
sezon i¢in anlagma yapildi ve ayni olay ikinci ve
tglincl sezon yayin baslangicinda yine yasandi.
Boardwalk Empire biitin bu sebeplerden son
zamanlarda izledigim en etkileyici dizilerden
biri oldu. Bir saatligine kendi hayatindan
uzaklagip, hareketli bir déneme ve heyecanl
hayatlar stiren karakterlerin yanina gitmek
isteyenler icin bicilmis kaftan. Son olarak
s6zi 1933ste yasag1 kaldiran donemin bagkan:
Franklin D. Roosevelve birakiyorum: «What

America needs now is a drink!»

Dorukhan Aksoy
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Ispanya I¢ Savaginin hemen sonrasina
denk gelen 1940 yilinda gecen Ar: Kovaninin
Rubu(The Spirit of the Beehive,1 973) fasizmin
agirhifinin kendini iyiden iyiye hissettirdigi bir
kasabada yagayan, Ana adli 6 yagindaki bir kiz
cocugunun korkularla, merakla, hayallerle ve
hiiziinle dolu diinyasina dogru bir yolculuga
cikariyor.  Izledigi  Frankenstein — filminin
etkisinde kalan Ana, filmdeki canavar: aklindan
bir tiirli gikaramaz. Ablasi Isabel ona canavarin
6lmedigini, bir ruh olarak yasamaya devam
ettigini séylemesinin ardindan onu aramaya

baglar.

Oldukga esrarengiz bir hava tagiyan
film, izleyiciyi sasirtan ‘tuhaf’sahneler, anlamlar
muglak metaforlar igeriyor. Bu sayede Franco
dénemine dair incelikle gizlenmis, tstli kapali
yorumlarda bulunuyor. Filmde stk sik kargimiza
¢ikan ar1 kovanlarimi fagizmle iligkilendirmek
mimkin. Ananin babasi aricilikla ugragiyor
ve verimlerini arttirmak, dizenli ve disiplinli
caligmalarini saglamak i¢in camdan yapay bir
kovan dizayn ediyor. Dogal olmayan yollarla
hapsedilmis, digariyla  iletisimi  kesilmis,
6zgiirligli elinden alinan, somiiriilen arilar
Ispanya halkint andiriyor.

Ana ¢ocuksu masumiyetiyle, aslinda
cirkin goriinimli bir katil olan ve insanlarin
kactig1 Frankenstein'in canavarina yonelik 6zel
bir ilgi duyuyor ve onunla iletisime gegmek
istiyor. Canavar, fagizmin yok etmek amaciyla
otekilestirdigi ve digladigt insanlarin bir semboli
gortilebilir. Ana onu bulmak amaciyla, ablasinin
canavarin ruhunun yasadiini iddia ettifi genis
kurak topraklarin arasinda terk edilmis, izole
bir ahira birka¢ kere ziyaretlerde bulunuyor.

Ziyaretcilerin birinde yarali bir gerilla ile
kargilagiyor ve onu canavarin ruhu olarak
goriiyor. Ona elmasini uzatiyor, babasindan
asirdigy paltoyu veriyor ve onla arkadas oluyor.
An2’nin  davraniglar1  Gzerinden, sindirilmis,
yalniz ~ birakilmis  Ispanyollarm  egemen
ideolojinin etkisine girmemis cocukea bir safliga
ihtiya¢ duydugu yorumu da yapilabilir.

Sicak  renklerin  hakim  oldugu
etkileyici bir gorsellige sahip filmin her karesi
birer resim gibi islenmis. Gaz lambasinin sari
1511, somine atesi, sar1 bal petegi seklindeki
pencerelerden gelen 1tk gibi unsurlar filmin
buiyild, siirsel atmosferine katki sagliyor. Bu
siirselligin icinde, seyirci olarak biz de Ana gibi
gordigimiiz seyleri tam olarak ¢ézemiyoruz,
fakat  hislerimizle, sezgilerimizle  temas
edebiliyoruz. Filmin, gorinenin otesine vurgu
yapan bir tarafi da var. Ana'nin géziini yanan
alevlere dikmesi, merakla inceledigi ar1 kovan
ya da gokylziine bakip Frankenstein'in ruhunu
cagirmasinin  dogaisti, mistik hatta digsel
cagrisimlar: var. Bunlari baski dénemindeki
gerceklikten kopus olarak yorumlamak yerine;
gizli kalan anlamlara, eksikligi duyulanlara
atifta bulunuldugunu distintiyorum. Ana'nin
pencereyi acip cagirdigi ruh; Ispanyanin ig
savasta kaybettikleri ruhunun geri ¢agirilmas:
anlamina geliyor. Filmin 1970lerin ilk yarisinda
Franco rejiminin zayiflayip, ¢o6zilmeye dogru
gittigi bir tarihte ¢ekilmis oldugunu da géz
ontine alirsak bu ozellikler daha da anlam
kazaniyor.

Bunun gibi duygusal ve siirsel
yoni kuvvetli, kaba bir sembolizmden uzak,
cagrigimlara dayali politik filmler sinema
tarihinde  ¢ok stk kargimiza  ¢ikmiyor.
Olagantsti giizellikte goriintilere sahip bu
filmin gorunti yoénetmenin filmin ¢ekimleri
sirasinda  gbérme  yetisini  giinden  giine
kaybetmesi ve kor kaldiktan sonra da intihar
etmesi filmi ilging kilan bagka bir y6ni. Belki
de adi pek de duyulmamis, sadece birka¢ film
¢ekmis bir yonetmenden geldigi i¢in hak ettigi
ilgiyi gorememis, belli bagh klasiklerin arasina
girememis bu filmin hakkini teslim etmek i¢in
izlemek gerekiyor.

Can Onalan
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Gegtigimiz Filmekimi gosterim
programinda yer alan Ask(Amour,2012), usta
yonetmen Michael Haneke'nin Cannes Film
Festivalinde ikinci kez Altin Palmiyeyi

kucaklayisini saglamasinin yani sira yonetmenin
kusursuz stiregelen filmografisini bir adim daha
Oteye tasimast ve ele aldigi konularin farkina
ragmen filmlerinin tutarliligini korudugunun
gostergesi olusundan yonetmenin diger degerli
eserlerinin yaninda yerini aliyor.

Her filminde insani insan yapan
degerlere karsi izleyicilerin genelde saldir:
olarak niteledigi ancak kamerasinda gercegin
ayinesi haline gelmis gorece negatif tenkitlerden
yola ¢ikan Haneke’nin, bunu yaparken genelde
seyircinin ilk andan itibaren rahatsiz olmasin
istemesine  kargin son filminde hazirhk
sirecini diger filmlerine oranla daha uzun
tutusu, filmin gelecegine yapilmis buyik bir
yatirim olarak ¢ikiyor kargimiza ki filmin 6zel
konumunun sadece bundan kaynaklanmadigin
da belirtmek gerek. Oncelikle filmin ismi hentiz
filmi izlememis olanlarin benliginde yaratti:
sorularla merak uyandiriyor. Fakat her filminde
insanlarin sorunsuz goriinen/gosterilen
hayatlarini, genelde toplumun Ust diizeyinde
yer alan insanlarin sapkinliklarini ve dolayisiyla
trajedilerini konu edinen usta yénetmen, bu
filminde de auteur kimligini korumus ve 6n
planinda ask olan ancak asil hikayenin bu kisve
altinda sekillendigi insanliga, yashiliga, sevgiye
ve her daim kargilikli sayg: ile hoggoriiye ithafen
¢izdigi ancak bunlar1 toz pembe bir diste
degil, yasamin sert yizinde kotaran bir Ask
panoramasiyla ¢ikiyor kargimiza.

Filmin basarisinin bu denli biyik
olusunun altinda yatan en biyiik sebeplerden

biri olan, Haneke’nin yapmayr ¢ok sevdigi,
izleyicinin zayifligindan gii¢ alarak onun
benliginde daha acimasiz yaralar agma ugrasi
bu filmde daha da derinlere iniyor. Oyle ki bu
filmin, yonetmenin diger filmlerine kiyasla
dokunakli olabilecek yapisi, Haneke filmlerinin
sert mizacina tezat olugturmayip aksine
izleyicinin daha da zayiflamasini saglarken
seyircinin yikilmasi zor tabularini daha kolay ve
zorbalikla yerle bir etmesine olanak taniyor.

Hayatlarinin son demlerini yagamakta
olan ve yalnizliklarini sadece birbirleriyle
paylasabilen yagh ciftin ortak oldugumuz
hayatlarinin, kadinin felg gegirdikten sonra
bir anda ¢ok farkli bir mahiyette seyretmesi ve
bunun ayni zamanda filmin senaristi de olan
Haneke’nin  6nderliginde, bagsrol oyuncular
Jean-Louis  Trintignant ile Emmanuelle
Riva'nin muhtesem oyunculuklari ve birkag
sahne de olsa Isabelle Huppert’in yardimiyla
filmin neredeyse tamaminda iki kisi arasinda,
tek mekanda ve Schubert’in besteleriyle kademe
kademe harikulade verilmis bir sona yaklagim
seklinde okunugsu, filmin yapilis amacinin en
glizel 6zeti denebilir.

Sinemanin en keskin dontsimlerinden
birine sahne olan Ask(Amour,2012),
melodramatik bir ¢ikis noktasindan insan
dogasinin her zaman takindigi bencil tavirla
birlesen sevginin en yogun hali olan agkin yavas
yavag filmin sonunu hazirlayist ve bu keskin
doénist filmin tamamina yedirisiyle beklenen
finali seyirciye sunarken Haneke de filmini
akillarda soru isareti birakmayacak sekilde,
Trintignant'in karakteri Georges'un gtivercinle
olan iligkisi misali sonlandirmis oluyor.

Yedinci sanatin gliciinii ve onunla neler
yapilabilecegini bizlere bir kez daha gosteren
Haneke’nin, Schubert ezgileriyle bezeli son
filmi Ask gerek etkileyici senaryosu gerekse
rejisi ve oyunculuklariyla bu senenin kuskusuz
en degerli cevherlerinden.

Serkan Kiipeli



Filmekimi'nde bir belgesel: Cennetteki
Coplitk (2012). Aligik olmadigimiz tiir bir Farib
Akin filmi. Bes yil 6nce Yasamin Kiyisinda'nin
(Auf der anderen Seite, 2007) ¢ekimleri igin
Camburnu’na giden Fatih Akin, orada hi¢ de
olmamas: gereken bir manzara ile kargilagir. O
yesilligin icine bir ¢oplik yapildigini tesadif
eseri denilebilecek bir sekilde 6grenen Farih Akin
bu olaya kargi ¢ikmak i¢in, o dénemin Cevre
Bakani Osman Pepe ile gorustr; fakat Pepe’nin
tavri su sekilde olur: “Sen ne ugragtyorsun
bu iglerle, git filmini ¢ek!”(1). Sonrasinda
belgeselin ¢ekimlerine baglanir ve Biinyamin
Seyrekbasan'in  6nemli katkilariyla bes yil
stireyle streci yansitacak bicimde tamamlanur.
Binyamin Seyrekbasan’in hikayesini
paylasmakta yarar var ¢linki filmin buytik bir
kismini ¢eken amat6r bir fotografci kendisi.
Almanyada yasayan yonetmenin Trabzon'daki
amator ama bagar1 vadeden fotografeisi, yerel
halkin maruz kaldig1 bu ¢evre felaketini anlatan
belgeselde kameran olmay: basarir. Bu sayede
disaridan bakan bir géz olmaktan 6te birebir
o sorunu yagayan birinden sorunu izlemeye
baglarsiniz.

Trabzonun  Camburnu  kdytniin
hemen yanina 2007 yilinda alinan bir karar ile
bir ¢oplik yapilmaya baglaniyor. Bu ¢oplik,
belgeselde de gorebilecegimiz sekilde, oradaki
koylilere ve dogaya ¢ok biylik zararlar veren
bir yer haline doéniiyor kurulmaya bagladig
andan itibaren. Imza kampanyalari, protestolara
ragmen, ¢oplik oradan bir tirli kaldirilmiyor.
Gegen bes sene zarfinda yasananlara ragmen,
hala daha ¢6pligin oradaki varligin: stirdriyor
oldugu gergegi tiyler trpertici. Cop sularinin
yeralti sularina karigmasi, sulardan hastalanip
hastaneye  kaldirilanlarin  artmasi, denize
girmeye korkulmasi, solunan havadaki zehirli

Cennetteki Copliik | &

gazin yarattiklar, ¢6pligin verdigi zararlarin
sadece bir kismi. Belgesel biitin bu streci
olabildiginde yalin bir sekilde, biitiin streci
atlamadan gostererek yikimi goézler 6niine
seriyor. Biinyamin Seyrekbasan’iz giin be glin
yaptigi ¢ekimler, Fatih Akin'in yaptig1 kurgu
ve ekledigi mizikler ve yapilan onca réportaj
ile biyiik bir emek sonucu olusan film, beyaz
perdeye yansittiklar itibariyle ¢ok buytk bir

onem tagiyor.

Cop  toplama  alanimin  nasil
sureclerden gectigi, koyliler, mithendisler,
belediye bagkan1 ve ‘ilgili’kisilerle stireg igerisinde
yapilan réportajlar ve koylinin ginlik yagami
belgeselin iginde birbirine karigiyor. Film,
yesile hasret kentli insani, doganin kalbinin
attigy yere gotiiriiyor ve doganin kalbinin nasil
sokiilmek istendigine sahitlik ettiriyor. Ozellikle
bu sekilde belirtmenin nedeni, filmin bu olay:
daha biiytik bir kitleye duyurma imkan: vermesi
ve olaya kars1 toplumsal duyarlilig: tetiklemesi.
Filmin gosterilmeye baglanmasindan itibaren
artan ¢Oplugin kaldirilmasina iligkin imza ve
destek kampanyalari ve yapilan eylemler bu
anlamda Cennetteki Coplikin ne kadar bagarili
oldugunu gosteriyor.

65. Cannes Film Festivalinde ozel
gosterimler boliiminde de gosterilen Cennetteki
Copliik, kéylintn direnisini ve yagadiklarini ¢ok
farkls kitlelere izleme imkani sunarak, oradaki
¢opliigiin kokusunun Turkiye’nin birgok ilinden
tutun, Cannes’a kadar gétiirmustir. Filme adini
veren ve filmin olugsmasini saglayan (!) bu ¢oplik,
dogaya saldir1 niteligi tagtyan ve bilingsiz ellerde
zarar1 ¢ok daha arttiran bu talihsiz durumun bir
tablosudur.

Bu filmle is artik sadece koylilerin
miicadelesi olmaktan ¢ikti, ¢evreci ve duyarh
pek cok kisiyi harekete gecirdi. Bu yuzden
sadece sanatin giiciini hatirlatmasi sebebiyle
bile giiclii bir belgesel olan Cennetteki Copliik,
Filmekiminin gtigli  filmlerinden  biriydi.

(Dhttp://www.ntvmsnbc.com/id/25350520/

Balacan Ayar
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Aci(Pieta,2012), unli Koreli
yonetmen Kim Kim Ki Dukun Venedik
Film Festivalinde bu yil Altin Aslan kazanan
son filmi. Fiziksel aciyla ruhsal acinin tim
boyutlarini ekrana tagtyan film, insan dogasinin
farkh bir yanini 6n plana ¢ikarirken arka planda
Hristiyan mitolojisine ait bazi sembolleri
kullaniyor. Zira filme adml veren Piefa, kelimesi
Hz. Meryem’in Hz. Isanin cesedine sarilip
agladigy goriintiiye verilen dini bir kelime. Bu
kelime, Hristiyanlikta sonsuz aciyr ve gileyi
betimlemekte de kullaniliyor ki filmin afisi de
bu sembole atifta bulunuyor.

Filmin baskahramani Kang-do, sanayi
bolgesindeki yoksul esnafin basina musallat
olmus bir sigorta sirketi i¢in tahsilat yapan
ve Odeyemeyen Kkisileri sakat birakip onlara
hem fiziksel hem de ruhsal acilar yasatan biri
olarak seyirci kargisina ¢ikiyor. Ifadesiz yiiziinde
hi¢bir duygu bulunmayan bu adami ona o giin
kimden tahsilat yapmas: gerektigini haber veren
patronu diginda kimse aramiyor. Acty1 hayatinin
bas kosesine koyan Kang-do, hikayenin ilk
statiiko kisminda insanliktan pek de nasibini
almamig, kimseyle iletisim kurmayan biri
olarak canlandiriliyor. Her ditkkanda insanlara
cigliklar attiracak acilar yasatirken sakat ve
igsiz kalan bu insanlarin hayatinin nasil bir
drama donustigint gérmiyor bile. Hayatinda
sevgisizligi aciyla bastiran Kang-do, evde bile
bigak talimi yapiyor ve tavugu elleriyle kesiyor.
Ancak ¢ok ge¢meden annesi iddia eden bir
kadin ortaya ¢ikiyor ve o an, statiiko kirilmaya
bashiyor. Ilk baglarda bu kadina inanmasa
da kadinin samimiyeti ve sefkati kariginda
daha fazla dayanamiyor. Bu kadinin hayatina
girmesiyle insani yanmini kegfeden Kang-do,
once etrafindaki bin bir tiirld aciy: fark ediyor,
ardindan kaybetme korkusunu tadiyor ve bu kez
onun gilesi bagliyor.

Filmde en ¢ok dikkat ¢eken unsur,
seyircinin  Amerikan filmlerinde = gdrmeye
alistig siyah ve beyaz keskinligiyle belirlenen

karakterlerin yerine, yasadig1 acilar neticesinde
iyiyken kotiiye, kotiiyken iyiye déntisebilen
insan karakterlerin kullanilmas:.

Aslinda Kang-do, annesine
aligirken Gnli  psikanalist Lacan'in  ortaya
atti1 basamaklar: takip ediyor. Onu ilk andan
itibaren golgesi gibi takip eden yabanci kadin
ise gordikleri karsisinda aci gekiyor. Oglunun
yaptiklari ve davramglart bir dogum sancist
gibi kadinin canimi yakiyor. Kang-do, annesi
oldugunu iddia eden kadin ortaya ¢iktiktan kisa
bir siire sonra Lacan’in teorisindeki ismiyle ree/
periyodu yasama bagliyor. Kafas: oldukga karisik
olan yeni dogmus bir bebek higbir hissi olmayan
Kang-do, etrafindaki diinyanin gergeklerini
ve gerekliliklerini kavramaktan aciz kaliyor ki
onun bu reel diinyadaki hissizligi sebep oldugu
acilar1 idrak edememesinin de bir sebebi olarak
algilanabilir. Kangdo'nun bu “yabanci” kadina
alismas1 zaman aliyor. Birdenbire ortaya ¢ikan ve
onu sirekli takip eden, evinin kapisinda yatan,
kapisini stirekli ¢alan ve gittigi yerlerde onu hep
takip eden bu kadina 6ncelikle inanmuyor.

Bir wist basamak olan sanal kismin ilk
halkasinda Kang Do, annesine kétii davranmaya
basliyor.  Annesinin bunca yil sonra neden
kargisinda ¢iktigini anlamaya c¢alisiyor, hatta
act ¢ektirdigi insanlara “aile” kavramu ile ilgili
sorular soruyor, onlar1 annesinin 6niinde kiigtik
distriyor ve tim “annelere”, annelik kavramina
kars: icinde biriken nefretini kusuyor. Kendi
annesine tecaviiz etmeye yeltendigi sahne ise bu
agamanin sonu olarak kabullenebilir. Annesiyle
cinsel olarak birlikte olamayacagini kabullenen

Kang-do, bu kez annesi oldugunu iddia eden



bu kadini annesi olarak kabul ediyor ve onunla
ilgili ideal bir diinya kurmaya basliyor. Evini
toparliyor, annesiyle birlikte yemek istiyor ve
cellatliktan artik keyif almamaya bagliyor. Aileyi
ve acty1 anlamaya basladig: yer; sakat birakmaya
gittigi bir adamin, yeni dogan ¢ocuguna daha
fazla para gotirebilmek icin sakat kalmay:
kabullenmesi olurken —Kang-do ilk kez birini
sakat birakmaktan vazgeciyor- mutlulugu
annesi ile gecirdigi zaman diliminde buluyor.
Onu kaybettigini sandig1 an ise ve “yeniden
dogum” undan once sebep oldugu acilarla teker
teker ytizlesmesine sebep oluyor. Dilencilige
ittigi, tekerlekli sandalyeye mahkum ettigi
karisi tarafindan terk edilen, bir ¢adirda yagamak
zorunda kalan insanlarla ytzlesiyor Kang-do ve
onlardan annesini serbest birakmalarini diliyor.

Bazilarinin intihar ettigini duyuyor Kang-do ve
tlim bu acilar onun i¢ini acitiyor. Ancak filmin
sonunda tanik oldugu son keder, onun bu sana/
diinyasini sona erdirirken onu gercek anlamda
bir insan yapiyor. Lacan’in deyimiyle “babanin
yasasini” kabulleniyor ve tim insanhgin yagadigi
sembolik evrene giriyor.

Filmin ana kahramani yeniden
dogarken, seyirci aslinda onun ilk adimlarina
ve evreni kesfetme anlarina taniklik ediyor.
Dogumdan 6nce sebep oldugu kederler ve onun
sonucunda hissettikleri ise filmin sonundaki
gergek son’a sebep oluyor. Kang-do, dogmadan
once isledigi ginahlar icin Hz. Isa gibi kendini
feda etmek istiyor.

Kim Ki Duk, 2008 yilindan 2011
yilina kadar 3 yil ara vermisti ama gegen yildan
bu yana yogun bir sekilde yaraticihigini ekrana
dokiiyor ve eskisinden daha gergek, daha insan
oykiler yaziyor. Hayatin icindeki ve tim
insanlarin yagamak zorunda oldugu kavramlar:
bazen rahatsiz edici bir sekilde anlatsa da tim
insanhgin evrensel Oykisini anlatiyor. Bunu
yaparken de basit ama etkili bir sinema dili
kullaniyor ve herkese sesleniyor.

Burag Peksezer
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|Tutku

Brian de Palma’nin beg yil aranin ardindan
cektigi Tutku(Passion,2012), gectigimiz
Filmekimi  gésterim  programinin  merak
uyandiran yapimlarindan biri olusunun yam
sira yonetmene de Venedik Film Festivali'nin
kapilarinin tekrar agilmasina olanak sagladi.
Yonetmenin erkek egemen filmlerinden farkly;
kadinlari ve onlarin hirs, sehvet ve entrika dolu
diinyalarini konu edinen filmlerinden olan
Tutku(Passion,2012), kutuplasmaya da neden
oldu.

Agulikhh  olarak  gerilim  tirGnin
ozelliklerini tagtyan film, ok uluslu bir sirketin
Almanya biirosunun baginda bulunan gehvet
diiskiinii Christine (Rachel McAdams) ve
onun baglarda ciddiye almadig1 asistan: Isabelle
(Noomi Rapace) arasinda gegmesine ragmen
hikayenin bazi boliimlerinde oyuna midahil
olan kimi yan karakterlerle de filmin gérece
strprizli sonu/sonlar1 desteklenmeye c¢aligilsa
da ¢ogu kisimda bunun ¢ok zorlama bir hal
aldig acikea goriiliyor. Cogu kisi tarafindan bir
gerilim parodisi olarak goriilen bu bélimlerin
hikayenin tamamini  kapladig: distnlirse
film, degersiz bir gerilim filminden sayg:
durusu kisvesi altinda ¢ekilmis vasat bir parodi
filme donistyor ki bu, film adina yapilabilecek
en dogru ve olumlu yorumlardan bir tanesi
olur. Nitekim De Palma’nin da amacinin bu
oldugu acitk sekilde goriliyor filmde zira
aksi, yonetmenin filmlerini merakla bekleyen
hayranlarini ¢ok daha fazla tzerdi. Zaten
Isabelle’in 6nemli kararlarinin ¢ogunu genelde
gece yarisi, 15iksiz ofiste ¢aligirken almasi ve
olaylarin gectigi karikatiirize mekanlar da bu
savi destekler nitelikte.

De Palmanin parodisini daha iyi
irdeleyebilmek adina filmin igeriginden biraz
daha bahsetmek gerekiyor sanirim. Oncelikle
kadinlarin  hirs, sehvet ve entrikalarindan
beslenen filmin hiyerarsisine bir géz atmakta
yarar var. Ik etapta parlak fikirleri ile kendini
gostermeye ¢alisan Isabelle’i sirketin yeni trint
i¢in ortaya koydugu reklam filmini patronu
Christine’e sunarken buluyoruz. Bu ana kadar
Christine onunla ve fikirleriyle pek ilgilenmese
de bundan sonra yani Isabelle’in yeteneginin ve
ondan yararlanabileceginin farkina vardiktan
sonra onu yaninda tutmaya ¢aligtyor. Aslinda bir
stire bunda basarili olsa da olaya dahil edilen yan
karakterlerden Isabelle’in yardimcisi ve en biytik
destekgisi Dani ile Dirk’iin telkinleriyle Isabelle
kendisini kullanmaya c¢alisan patronundan
uzaklagmay1 bagarabiliyor. Filme daha genis bir
pencereden bakacak olursak Dani’nin Isabelle’
duydugu ilgi digindaki tim yakinlagmalar
6ziinde insanlarin  ¢ikarlarini  barindiriyor.
Dani’nin naif gérinen duygularinin da kargilik
bulamadiginda seytani bir tavra biruntsd,
filmdeki hicbir karakterin masum olmadigin
gosteriyor ve Onimize bol femme fatale’li,
cok fazla gidecegi yer olmayan bu nedenle de
olusturulabilecek tiim alternatifleri gosteren,
saygi durusuyla parodi kavramlarinin tamamen
i¢ ice girdigi biraz da ‘zorlama’ bir kara film
cikiyor.

Senarist ve yonetmenlifini  Alain
Corneau’'nun yaptig1 2010 yapimi Ask Sucz'ndan
uyarlanan film, senaryonun 6zglin versiyonuna
ne denli sadik bilemesek de ne yazik ki bu
haliyle, efektif kullanilan mizikleri ve olay
orglistinil gelisiglizel sekillendirmesiyle izleyeni
cogu zaman gereksiz heyecanlara itmesi ve onu
strekli sagirtmaya ¢aligarak begeni kazanmay:
amagclayan fakat ¢ogunda da basarisiz olmus ve
temposunun filmin sonuna dek yiikselmedigi,
seyircinin bikmis oldugu oyunlarin yeniden
goz Oniine getirilmesinden ¢ok bir seyi
maalesef  olmayan, parodi  kavramindan
seyirciyi sogutabilecek bir halde. Kisacas:
Tutku(Passion,2012), bes yilin ardindan birgok
De Palma hayranini hiisrana ugratmus bir yapit
olarak yoénetmenin filmografisindeki yerini
almakta.

Serkan Kiipeli



2012 Filmekimi’'nin merakla beklenen
hit filmleri arasindan siyrilan Katil Joe (Killer
Joe,2011) ensest, pedofili, cinayet gibi unsurlarla
bezeli, ¢arpik bir aile yapisina ve ahlaka sahip
ilging karakterler barindiran, Texas’in bagrindan
gelme bir modern western / kara komedi.
Yonetmen koltugundaki Seytan (The Exorcist,
1973) filmiyle hatirladigimiz William Friedkin,
begenilen Katil Joe senaryosunu giincel bir
anlatim tarzi ile beyazperdeye aktariyor. Ve
sonugta karsimiza esine pek rastlanmayacak
bir yapim ¢ikiyor. Tabii bir de “nevi sahsina
minhasir katiller” listemize iddiali yeni bir isim
ekleniyor.

Hikaye s6yle: Texas'ta annesiyle
yagayan geng uyusturucu saticist Chris, kendini
6deyemeyecegi bir borcun icinde buluverir.
Paray1 denklestirmek icin tek gsansi ailedeki
herkesin nefret ettigi annesini 6ldirtiip onun
hayat sigortasindan  yararlanmaktir. Chris
konuyu babasina agar. Cinayeti ger¢eklestirmesi
icin “Katil Joe” adiyla kiralik katil olarak da
caligan polis miifettisi Joe’yu tutarlar. Fakat
Joe’'nun bir sartt vardir: Chris'in heniiz 12
yagindaki kiz kardesi Dottieden etkilenmigtir
ve paradan kendi payr ona Gdenene kadar
Dottie’yle beraber olacaktir. Chris bu duruma
dayanamamaktadir ama aptalin da biridir.
Attig1 her adimla kendini ve ailesini daha da
dibe ¢ekecektir.

Katil Joe | 5

Karakterler, filmi c¢ekici kilan en
onemli unsur. Coenvari bir katil olan Joe
bunlarin ilki olarak sayilabilir. Sakin, klas tavirlary
ve ipleri her zaman elinde bulundurmasiyla
izleyiciyi yakalayan Joe, bacaklarinin arasinda
tuttugu tavuk butuna oral seks yaptiran pedofil
bir katil i¢in fazlasiyla bagarili bir 6zdeslesme
objesi... Ya Chris? Herhalde dipediz komedi
olmayan bir filmde karsiniza cikabilecek en
ahmak karakterdir. Ustelik kiz kardesinden
hoslaniyor. Baba? Cahil, umursamaz bir
Amerikan giineylisi. Karisinin onu aldattigini
o6grendiginde yaptizi tek sey boguk sesiyle
“Sharla? Iyi misin?” diye sormak. Peki Sharla?
Karavandan bozma evlerinin kapisini ¢iplak
acryor. Kocasini, onun eski karisinin  yeni
esiyle(!) aldatiyor. Son olarak Dottie ise kendine
giivensiz, annesinin 6lmesine “lyi fikir!” diyen,
siddet ve 6lim meraklis1 bir ergen. Izleyicinin
kendisine en yakin hissedecegi karakter
herhalde cinayete kurban gitmesi istenen anne.
Chris’in cinayeti hakli géstermek icin sarf ettigi
s6z ise i¢ler acisi ve gayet manidar: “Kime ne
yarar1 var ki onun?!”

Ahlaki bir ¢okiinti i¢inde halad en
falsolu karakteri vasitasiyla ailenin kutsalligindan
bahseden Katil Joe, bir anti-kahramanlar
duellosu, toplum elestirisi ve abstrdlikler soleni
olarak algilanabilir. Filmekimi kapsaminda
keyifle izlenen film, 6zellikle Joe’yu canlandiran
Matthew McConaughey’nin verdigi kariyerinin
zirvesindeki ~ performansla, gen¢ oyuncu
Juno Temple’in ortaya cikardig: karilgan ve
cekici Dottie karakteriyle ve de esi bulunmaz
senaryosuyla  izlenmeye deger oldugunu
kanitliyor.

Gokge Yiizgen
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*Filmlerin gésterim tarihleri aralik ay1 icerisinde duyurulacaktir.



| Psikoloji Toplulugu Seckisi

Yonetmen: Martin Scorsese

Senaryo: Paul Schrader

Oyuncular: Rober De Niro, Jodie Foster, Harvey Keitel
1976/ABD/Ingilizce/113’

Taxi Driver

f
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Martin Scorsese, senarist Paul Schrader ve basrolde Robert De Niro, 1975 yilinda Travis
Bickle ile beyazperdeye tarihinin en 6nemli karakter ¢aligmalarindan birini kazandirirlar.

Travis Bickle Vietnam Savagi'ndan yeni donmiistir, uykusuzluk problemiyle baga
cikabilmek i¢in taksicilik yapmaktadir. Varolusculugun tanimindaki gibi “Diinyaya aniden atilmig”
haldedir. Topluma yabancidir Travis, arayis i¢indedir. Topluma adapte olmaya, digerleri gibi normal
olmaya caligir, fakat bagarisiz olur. Clinki insanlarin dinyasinda bir uzaylidir Travis. Palantine’in
reklam kampanyasi merkezi, bu durumun belirgin bir semboliidiir. Seffaf duvarlari sayesinde Travis'in
gozlemine tamamen agik, fakat sinirlar belirgindir. Diger insanlarin onu gérebildiginden habersizce
etrafinda dolagir merkezin. Betsy’yi (Cybill Shepherd) kesfeder ve “Ttiim bu pisligin ortasinda bir
melek gibi” gorindigini digtntr. Betsy i¢in sinirlar1 delip insanlarin diinyasina geger Travis ve
kendi yontemiyle iletisim kurar Betsy’yle. Bir sekilde onu etkilemeyi basarir, fakat diger insanlarla
nasil etkilesime ge¢mesi gerektigini bilmeyen bir karakterdir Travis. Ikinci bulusmalarinda kendisi
i¢in gayet normal olan porno sinemasina gotirtir Betsy'yi. Betsy’nin sinemadan kalkip gitmesini
filme degil, Betsy'nin de digerleri gibi siradan bir insan olmasina baglar Travis. Kendi 6tekiliginden
habersizdir.

Toplumla etkilesime gegme cabast bagarisiz olunca, ondan tamamen kopmay1 secer.
Varolusuna yon verecek amaglardan yoksun kalmugtir. Betsy’yi kaybettikten sonra Iris’le (Jodie
Foster) tanigir. 12 yaginda hayat kadinlig yapan bir kizdir Iris. Travis yeni bir amaca sahiptir artik.
Kendisini diglamus ve Irisi oyuncaklarla oynamast gereken yasta bataga siirtiklemis toplumdan
intikam alacaktir. Sehirdeki tiim pislikleri temizleyen yagmurun kendisi olacaktir Travis. Halbuki
Iris durumundan sikayetci degildir, Sport’'un (Harvey Keitel) yaninda giivende hissetmektedir
kendini. Travis ise topluma yabanciligindan dolay: durumu kabullenmek istemez, onun kendi dogru
kavrami vardir. Topluma olan yabancilif: 6tkeye dontismisttr artik.

Travis gibi bir karakterin yaratilmasinda ii¢ ismin biiyiik payr var: Ilki senarist Paul
Schrader. Ilk 6zgiin senaryosu olmasina ragmen, Fransiz Yeni Dalgadan, 6zellikle de Robert
Bresson'in Pickpocket(1956) filminden (Pickpocket da tipki Travis gibi topluma yabancilagmis,
toplumla tek etkilesimi hirsizlik yapmaktan ibaret olan bir bagkaraktere sahiptir.) etkilenerek,
Amerikan sinemasina yon verecek bir senaryo yaziyor. Yonetmen Martin Scorsese de atmosfer
yaratmakta ve Travisin yalnizligini vurgulamakta ¢ok basarili oluyor. Kamera Travis telefonla
konusurken odagini kaybedip bos koridoru ¢ekebiliyor mesela. Robert De Niro ise, sinema tarihinin
en akilda kalici performanslarindan birine imzasini atryor. Travis'in ¢ocuksu, yalniz ve bos bakan
hallerini ¢ok gii¢lii sekilde yansitiyor. Ozellikle ayna sahnesi sinema tarihinin en bilinen ve en ¢ok
gonderme yapilan sahnelerinin arasinda yerini aliyor.

Son olarak atlanmamasi gereken bir detay: Filmin mizikleri efsane film mizigi bestecisi

Bernard Herrmann tarafindan bestelenmistir. Filmin atmosferinin yaratilmasinda Herrmann'in

miuziklerinin pay: ¢ok biytk. Zuksi Sofdrd( Taxi Driver,1976)'1n mizikleri Herrmann'in kaydettigi
son eserdir ve Herrmann film gosterime girmeden birkag giin 6nce hayata veda etmistir.

Harun Yoriik
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Yonetmen: Giorgos Lanthimos

Senaryo: Giorgos Lanthimos, Efthymis Filippou

Oyuncular: Christos Stergioglou, Michele Valley, Aggeliki Papolia
2009/ Yunanisatan/Yunanca/94’

Diinyaniz sadece evinizden ibaret olsaydi? Dinya géristniz, kelimelerinizin anlami,
yasam alaniniz, kiyafetleriniz, yiyecekleriniz, miizikleriniz, cinsel ihtiyaglariniz ve geri kalan
her sey anne babanizin kontroli altinda, bir bagkasinin sinirladig: bakis agistyla sinirls olsaydi?
Onlar size “zombi” kelimesinin “kii¢tik sar1 bir ¢igek” demek oldugunu sdylerlerse artik kiigik
sar1 bir ¢igek gordigiintizde “Bu zombi ne giizel kokuyor” diye dustinebilirsiniz. Clinki diinyaya,
diinyay: taniyan insanlarin 6grettikleriyle anlam verirsiniz. Dogrular, yanlislar, inansslar,
korkular, gergekler en basta bagkalarinin kavramlaridir ve sonradan sizin kavramlariniz haline
gelir. Bizim kavramimiz olmadan 6nce o kavrami bir test ederiz, diger insanlarin kavramlariyla
karsilagtiririz, dis diinyadan benzer 6rnekler toplariz ve tim bunlar ayni kavrami isaret ediyorsa
artik o kavram i¢in dogru diyebiliriz. Ancak filmdeki ti¢ kardesin durumu pek de 6yle degil; anne
babalar: tarafindan eve hapse olmus durumdalar ve ev diginda bir diinya oldugunu bilmiyorlar.
Filmdeki gibi dis diinyadan tamamen izole olmus bir ortamda isler farkls ytirtyor.

Film, seyirciyi mekanik bir sesle kargiliyor: yeni kelimeler 6greten bir bant kayd:.
Bu mekanik, soguk hava bembeyaz duvarlarla butiinlesiyor ve film boyunca evin disindan bir
karakter olan Christina diginda kimsenin adinin ge¢memesiyle perginleniyor. Kurallar sadece
fiziksel hayatta degil konusma yapisinda da hemen fark ediliyor. Ev halk: istekleri, dilekleri
acikca anlatan uzun uzun ve kuralli climleler kuruyor; herkes kendisini en dogrudan sekilde
ifade ediyor, iki anlamliliga izin verilmiyor. Yalandan mimkin olduk¢a uzak duruluyor ve
herkes birbirinin diirtst oldugunu varsayarak birbirlerinin sézlerine kogulsuz inaniyor. Bu kadar
mekanik ve duygusalliktan uzak bir filmde soundtrack kullanilmamas: da hi¢ sagirtict degil.
Duygusuzlugun en ¢ok gézimiize sokuldugu sahnelerse seks sahneleri. Baba tarafindan, sadece
cinsel ihtiyaglar doyurulsun diye dayatilan ve kimi yerlerde ensest iliskiye uzanan sahnelerden
bahsediyoruz. Oglun seks sahneleri disindaki sahnelerde ise tatmin olma ve ozellikle seks
partnerini bir ara¢ olarak gérme kavramlari 6n planda.

Képek egitiminin anlatildig: sahneyle film buyuk 6l¢tde paralel. Her kopek ona nasil
davranacagini géstermenizi bekliyor derken bu ebeveynlerin ¢ocuklarin yetistirilmesindeki
fikirlerinin temelinianliyoruz; yanianne babanin gérevibuyollaonlarakarakterinigelistirmesinde
yardimcr olmaktan 6te bizzat bu karakteri olugturmak. Bu karakterse anne babanin hayalinde
sahibine saygi duyup emirlerine uyan bir bek¢i kopegi. Ne yazik ki burada ¢ocuklar bekgi
képeginden de fazlasi olup birer robot haline geliyorlar. Tipk: egitimli bir képek gibi cocuklar da
yariglara, oyunlara tabi tutulur. Yarislar, cocuklar: hep en iyi olmaya ¢aligmaya ve dolayisiyla en
iyi olma hirsina iter; ¢inkd kural bellidir: “hak eden alir.” Bu acimasiz ortamdan bir kagis yolu
gibi gortinebilecek tek yer “digarist”dir. Ancak, “igeri’nin glivenli oldugu her firsatta ima edilerek
veya dogrudan vurgulanarak icerde kalmanin en iyi segenck oldugu ¢ocuklara dayatilir. Anne
baba bir gekilde ¢ocuklarinin onlardan uzaklagmalarini istemezler. Aslinda durum goértindigi
kadar masum degil. Anne baba egemenliginin ve onlarin tek gii¢ haline gelmesinin ne demek
oldugunu en ¢arpici sekilde goriiyoruz bu filmde. Insanin kendi dogrularinin olmamasinin nasil
bir sey olabilecegini hayal ediyoruz. Ama bu dizen ¢ocuklarin, ailelerinin istedigi gibi birer birey
olmalarina yeter mi?

Elif Gokge
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Kasim ve Aralik aylarinda

Merkez' de

|Karikatiir ve Mizah Kuliibii-Kemal Sunal Filmleri

Kapicilar Krali-14 Kasim Carsamba16:00
Propaganda-16 Kasim Cuma 18:00

| BUSOS-Kol Diigmeleri

Hunger-19 Aralik Carsamba18:00
Sessiz Oliim-21 Aralik Cuma 18:00
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