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Aralik ve Ocak aylar1 sinemaseverler i¢cin olduk¢a heyecan verici aylardir.
Sagaali 6dul térenleri birbiri ardina gerceklesirken adim adim yaklasan ve
ana akim sinemanin en 6nemli 6dild kabul edilen Oscarlar i¢in nefesler
tutulur. Elbette bu stregte, sirf Hollywood yildiz sisteminin dinamosu olmas:
i¢in yaratilmus, sinefiller arasindaki prestijini ise uzun yillar 6nce kaybeden
bu 8dil téreninin dayattig “en iyi film’lere karsilik bir¢ok film tutkunu ve
sinema yazari gecen seneye dair kendi degerlendirmelerini yapip listeler
hazirlamaya koyulur. Bu tarz listeler yapmaya bayilan bir ekip olarak bizler
de siz sinefil okurlari icin “2012’nin En Tyi 10 Filmi”ni setik. Diger sinema
dergilerinden farkli olarak Turkiye gosterim tarihlerini degil de orjinal
gosterim tarihlerini baz alarak hazirladigimiz listenin gegtigimiz yil icinde
1skaladiginiz filmleri kesfetmek adina sizlere rehberlik edecegini umuyorum.
Ayrica bu geri bakis1 firsat bilerek dnceki sayilarda es ge¢tifimiz senenin bazi
onemli filmlerine de egilecegiz. Senede bes kere ¢ikan bir dergi olmak ¢ogu
zaman vizyonu yakalamak adina elimizi kolumuzu bagladigindan bu a¢ig:
sene sonlarinda kapamak igin elimizden geleni yapiyoruz. Ik bakista belki
de talihsiz g6ziiken bu durumun, bambagka bir faydasi olduguna inaniyorum
aslinda. Vizyonu takip etme zorunlulugumuzun olmayisinin yarattigi
ozglrligin dergimizin bunca yildir 6ziini korumasindaki en énemli unsur
oldugunu distiniyorum. Bu sayede akimlar ya da ydnetmenler tzerine
kapsamli dosyalar yapip, festivallere gerekli ilgiyi gosterebildik seneler
boyunca. Ticari kaygilart olan birgok derginin goze alamadifi kadar ¢ok
egildik Turk sinemasina ve yonetmenlerine. Bunu Altyazi, Sinema Merkez
gibi sayili birka¢ dergi olmasa internetin yaygin kullaniminin da artmasiyla
zaten bitme noktasina gelen bir sektorde(sinema dergiciligi) varlig: tiniversite
stnirlarinin digina bile ¢ikamayan bir dergiyi; Sinefil’i yliceltmek adina degil
ama derdi daha ¢ok sattirmak ya da daha ¢ok “tiklan’mak olmayan yazilarin
kendilerine yer bulabildigi mecralarin 6nemini vurgulamak i¢in s6yliiyorum.
Boyle dergilerin sayisinin artip en azindan yiiksek 6grenim kurumlarindaki
ogrencilere ulasmasinin {ilkedeki sinema egitimine(evet egitimine) ¢ok
biytk katkist olacagina inaniyorum. Sinema sevgisiyle yazilmus yazilarla
daha fazla karsilasma istegimi/dilegimi paylastigima gore sizi daha fazla
oyalamayp yazarlarimizla bas baga birakiyorum. Tyi okumalar!

Hamit Ozonur
hamit.ozonur@gmail.com
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2012 yilinda vizyona giren ve en fazla izlenen ilk 10 film arasinda ilk t¢ sira yerli
yapimlarin oldu. Listenin ilk sirasinda yer alan Ferih 1453, toplam seyirci sayisi dikkate alindiginda
ayni zamanda Tirk sinema tarihinin en ¢ok izlenen filmi olma bagarisin1 gosterdi. 2012 yilinda
toplam seyirci sayist gectigimiz seneye oranla %1,6 artti, toplam hasilatsa 412.030.869 TLye ulasts.

+85. Oscar Odiil Toreni kazananlari 24 Subat 2013’te sahiplerini buluyor. Steven Spielberg
‘tn son filmi Linco/n 12 dalda adaylikla 6diillere damgasini vururken, onu 11 adaylikla Ang Lee’nin
yonettigi edebiyat uyarlamasi Pi'nin Yasam: (Life of Pi), 9 adaylikla Umut Isigim (Silver Linings
Playbook), 8 adaylikla Sefiller (Les Misérables) ve 7 adaylikla Operasyon: Argo (Argo) izledi.

*Batman tiglemesini sonlandiran tinlii ydnetmen Christopher Nolan'in ismi simdi de hem
yonetecegi hem de yapimciligini yapacagi yeni bir bilim-kurgu projesiyle aniliyor. Interstellar isimli
proje uzayda agilan bir solucan deligi tizerinden yolculuk yapan bir grup késifin zamanlar ve boyutlar
arasinda yagadiklar: maceralar: anlatacak.

*Oscar Odiillerinin 6n provast olarak kabul edilen Altin Kiire Odiilleri (Golden
Globes) 70. kez sahiplerini buldu. Ben AfflecKin son filmi ‘Argo’ drama kategorisinde En Iy1 Film
odiliniin sahibi olurken, film, Afflecke de En Iy1 Yonetmen 6diiliint kazandirdi. Linco/n filmindeki
performansiyla Daniel Day-Lewis En Iyi Erkek Oyuncu 6diiliini alirken, Jessica Chastain, Zero
Dark Thirty filmindeki roliyle En Iyl Kadin Oyuncu 6dilinin sahibi oldu. Komedi-Mizikal
dalinin galibi ise 2013’tn en giiglii filmlerinden biri olan Sefiller (Les Miserables) oldu.

*Reha Erdem, kadinlara ve kadinlik hallerine odaklandig: iki yeni projesiyle yakin
zamanda izleyiciyle buluguyor. Bu projelerden ilki olan Jin (2012), Kiirt hareketi iginde bulunan bir
kadin gerillanin masals: hikéyesini anlatiyor. Film ilk gosterimi Berlin Film Festivali'nin genglere
yonelik secimleriyle taninan Generation béliminde yapacak. Yonetmenin cekimlerine basladig:
diger projesi olan Sark: Séyleyen Kadinlarda ise Binnur Kaya, Aylin Aslim, Deniz Hasgiiler, Philip
Arditti ve Kevork Malikyan rol aliyor. Hentiz detaylar: bilinmese de film deprem riski nedeniyle
bosaltilan bir adada yagamaya calisan bir grubun yasadiklarini anlatacak. Tki filmi de tilkemizde ne
zaman izleyecegimiz simdilik belirsizligini koruyor.

+2011 yihinda kurulan ve Tirkiye'de bagimsiz sinemacilara kendilerini ifade edebilecek
ve projelerini hayata gegirebilecekleri bir merkez yaratma, kolektif bir tiretim bi¢imi olusturabilme
fikriyle kurulan BSM-Bagimsiz Sinema Merkezi, 15 Subat tarihinde Red! isimli filmleriyle
izleyici kargisina ¢tkmaya hazirlaniyor. Redhack’la birlikte son dénemde ismini sik¢a duyurmaya
bagladigimiz internet korsanligini ve siber aktivizm konularini odak noktasina alan Red! filminin ilk
fragmani goriciye ¢iktr.

*Erden Kiral'in Bereketli Toprakiar Uzerinde (1979) ve Atf Yilmazin Selvi Boylum
Al Yazmahm (1977) filmleri Uzerinde uygulandig: gibi Hababam Simfi (1975) da restorasyon
caligmasindan gegirilerek, kare kare diizeltilmis ve gliniimiiz teknolojisiyle bir anlamda ‘kurtarilmig’
olarak izleyiciyle bulustu.

*Bu yil 21 Subat - 3 Mart tarihleri arasinda 18. kez diizenlenecek olan Londra Tiirk
Film Festivali, dizenlenen basin toplantistyla kamuoyuna duyuruldu. Festivalin bu yil ki agilig filmi
yonetmenligini Yilmaz Erdogan’in yaptigi yeni filmi Kelebegin Riiyas: olacak. Kelebegin Riiyasi,
Londra Promiyeri ile ilk defa izleyiciyle bulugmus olacak.



f

sine

Giindem

*Tiirk sinemasinin en prestijli 6dillerinden olan “45. STYAD Tiirk Sinemas: Odiilleri”
sahiplerini buldu. Odiil térenine Zeki Demirkubuz'un son filmi Yeralt: toplam bes dalda aldig
édiillerle damgasini vurdu. Emin Alper’in imzasini tagtyan Tepenin Ardi filmiyse En Iyi Film, En Iyi
Senaryo ve En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu dallarinda 6diiliin sahibi oldu. Geleneksel olarak verilen
“en iyi yabanct film” 6dild ise Michael Haneke’nin “A4s£” filmine gitti.

*Avrupadan ve Tiirkiye'den sinema sektoriiniin 6nemli isimlerini, atolye ve panellerle ayni
catr altinda toplayan Kopriide Bulusmalar'in 8.’si IKSV tarafindan bu yil 30 Mart-14 Nisan tarihleri
arasinda diizenlenecek 32. Istanbul Film Festivali kapsaminda gergeklesecek.

*Nuri Bilge Ceylan'in yeni filmi belli oldu. Isminin Kis Uykusu oldugu 6grenilen projenin
kadrosunda Demet Akbag, Haluk Bilginer, Binnur Kaya ve Melisa Sozen gibi isimler yer alacak.
Subat ayinda Kapadokyada ¢ekilmesi planlanan filmin konusu hakkinda ise hentiz bir agiklama
yapilmadi.

*30 Mart-14 Nisan tarihleri arasinda diizenlenecek 32. Istanbul Film Festivalinin Altin
Lale Ulusal Yarigma jiiri bagkanligini bu sene Tayfun Pirselimoglu tstleniyor.

+2013 Sundance Film Festivalinde dramatik dalda Jiiri Biiyik Odiilii 22 yasinda cinayete
kurban giden Oscar Grant’in hikayesini anlatan Fruitvale’e gitti. Jiri Buytik Odili ise hayatini HIV
tastyan ¢ocuklara adayan Rocky Braat’i anlatan Blood Brother’in oldu. Blood Brother bu yilki !f
programinda da yer aliyor.

*Ang Lee’ye 13 yil once biyiik bir bagari getiren Kaplan ve Ejderba (Wo hu cang long, 2000)
filminin devami geliyor. Mayis ayinda Asyada ¢ekimlerine baglanacak olan projenin arkasinda The
Weinstein Company bulunuyor. Yeni filmin yénetmen koltugunda oturmas: digiinilen isim olarak

Ronny Yu 6ne ¢ikiyor.

*Disney’in Lucasfilm’i satin almasinin ardindan ¢aligmalarina hiz verilen “Szar Wars:
Episode VII” projesini kimin yonetecegi sorusu sonunda cevabini buldu. Hentiz ne Disney'den ne de
Lucasfilm'den resmi bir agiklama gelmese de, stiidyolara yakin kaynaklar J.J. Abrams ile anlagildigin
belirtiyor.

*Pera Film gubat ay1 boyunca “Binbir Gece Masallari: Arap Sinemasina Bir Yolculuk” ve
Teen International Shorts Festival filmleri olmak tzere iki segkiyle izleyiciyle buluguyor.

Detal: bilgi: www.peramiizesi.org.tr

*Avrupa’'nin en 6nemli film festivallerinden biri olan Berlin Film Festivali 7 Subat’ta tnli
yonetmen Wong Kar-Wai'nin Bruce Lee’nin ustasinin hayatnn anlatan yeni filmi 7he Grand Master
ile 63. kez perdelerini agiyor. Wong Kar Wai ayrica bu yil juri bagkan: olarak da gorev yapacak.
Panorama boliimiinde gosterilecek olan Ugur Yiicel'in yonettigi Sogu ile Asli Ozge’nin yonettigi
Hayatboyu festivalde diinya promiyerlerini gerceklestirecekler.

*Istanbul Modern Sinema, 7-17 subat tarihleri arasinda “Heykeller de Olir” adli
programda, gectigimiz temmuz ayinda kaybettigimiz Fransiz sinemaci Chris Marker’'in 14 filmini
gosteriyor. Yine 7 subat-7 nisan arast belli giinlerde “sinemada mekan” kavramina yonelen “Fon

Sehirler” baslikli seckisiyle izleyiciyi bekliyor.
Detayl bilgi: www.istanbulmodern.org

Derleyen: Nazh Oziim Giindiiz
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Modern odiessus’lar,

Ki onlar,

Sarap rengi denize

Gézyaslarin: kattilar.

Suyun dte yanina

) Yagmaya gitmediler.
Ozgiirliik, baris ve dostluk istediler,
Sevgiliden ayr: diistiiler.*(1)

1955 Adana dogumlu Tomris
Giritlioglu Turkiye'nin  bagarii  ve cesur
yonetmenleri arasinda yer almaktadir. Egitimini
Hacettepe Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat:
Bolimi'nde tamamlayan Giritlioglu, Turkiye'de
sinema ve dizi dinyasina doénem dizisi veya
filmi kavramini katmay: basarmistir. Giritlioglu
felsefeye duydugu ilgiyi her firsatta vurgular.
Mezun olduktan sonra 1979 yilinda ¢evirmen
olarak TRT’ye girer. 1981 yilinda yardima
prodiktorliik sinavimi  kazanarak ¢ocuk ve
egitim  kiltir  programlarinda  asistanlik
yapmaya baglar. Kanalin belgesel boliimiinde de
cahigan Giritlioglu, bu boliimdeyken ti¢ belgesel
filmin yonetmenligini yapar. 1985 yilinda
Ahmet Mubip Diranas Belgeselini, 1986 yilinda
Tubletten Kasete adli bir belgesel ¢ektikten sonra
1987-88 yillarinda Isze Beyoglu adli belgeseli
ceker. 1988 yili sonunda Drama Programlar
Midirligine gecen Giritlioglu burada da
bir ¢ok drama yo6netir. Bu bélimde genel
koordinatér olarak gérev alan yonetmen, Salkim
Hanimin Taneleri(1999)'nin yarattifi sansasyon
yiiztinden 2002 yilinda TRT’den emekli edilir.

Kazandif: basar ile Turkiye'deki dizi
sektoriine yeni bir bakis agisi kazandirdigim
soyleyebilecegimiz Giritlioglu, girilmesi yasak
sokaklarda dolanip; unutulan ve act ¢eken
insanlarin  hikayelerini gozlerimizin ~6niine
sermeye  ¢alismistir.  Belgeselei  kimligini
sinemaya uyarlamayr basarmistir. Hepimizin
bildigi tzere Turkiye tarihinde konugulmas:
‘yasak’ donemler vardir. Kimsenin yardim etmeyi
denemedigi, ne yaparlarsa yapsinlar haksizliktan
kurtulamayan insanlar vardir. Giritlioglu, bu
yasakli donemleri bizlere hatirlatiyor ve bizlere
yasanilanlarla ytizlesme sansi veriyor. Cok sayida
insanin kaybolup gittigi darbe donemlerini,
gayrimuUslimlere yapilan ayrimcilifi izlerken
sadece insan olmayi1 bagarabilsek nelerin olmasini

engelleyebilecegimizi anlatmaya calistyor belki
de. Televizyonun c¢agimizin algisi Gzerindeki
buyik etkisi yizinden belki de ¢ogumuz
Tomris Giritlioglu ismini televizyon dizileri
sayesinde duyuyoruz. Kursun Yaras: (2003) ile
bagladigi donem dizisi sertivenine Cemberimde
Giil Oya(2004), Kirik Kanatlar(2005), Hatirla
Sevgili(2006) gibi yapimlarla devam ediyor.

Bir o kadar parlak sinema sertiveninin
en oOnemli filmlerinden biri olan Yilmaz
Karakoyunlu'nun romanindan uyarlanan Sa/kim
Hanimin Taneleri 1942 yilinda Varlik Vergisi'nin
yasadan gegmesi ile gayrimislimlerin baslarina
gelenleri konu alir. Siddetli ve bagarili bir elegtiri
yapabilmeyi bagarmustir yonetmen. Iki farkl
ailenin hikayeleri ayn1 eksende devam ederken
yasanin esas amacinin nasil yerine geldigini
gorirtiz. Varhik Vergisinin ilk ¢kis amaci
savasin verdigi ekonomik kriz ortamindan bu
vergi ile kurtulmaktir. Ama bu sadece yiizeyde
gortnen sebeptir. Asil amag Tiirkiye piyasasim
Tirklestirmeye(!) ¢alismaktir. Yiksek vergiler
talep edilen gayrimuslimlerin ¢ogu borcunu
6deyemez ve Askale’ye siirgiin edilirler. Burada
calisarak borglarini 6derlerken Istanbuldaki
hayatlarindan koparlar.

Nigdeden gelip, Istanbul’a yerlesen
Durmus ile Halit Bey'in yer degistirmesini
izliyoruz. Strekli go¢ etmek zorunda kalan
gayrimislimlerin bugtin niifuslarinin tilkemizde
niye bu denli azaldigini bu filmi izlerken daha
iyi anlayabiliyorsunuz. Ugur Polat, Given Kirag,
Derya Alabora, Zafer Alagdz, Zuhal Olcay gibi
glicli isimleri barindiran film, oyuncu kadrosu
ile daha ilk bastan sizi etkilemeyi basariyor.
Déneme uygun yazilan senaryosu ve 6zenilmis
dekoruyla ile sizi igine ¢ekiyor. Giritlioglu,
Salkim Hanimin Tuneleri ile 1999 yilinda Altin
Portakal Film Festivalinde En Iyi Film édiiline
layik goriiliiyor. Ayni festivalde Ugur Polat En
Iyi Erkek Oyuncu 6diiliint alirken, Tamer Ciray
En Iyi Miizik 6diliiniin sahibi olur. 2000 yilinda
Istanbul ve Ankara Film Festivalleri'nden aldig
6dil ile de bagarisini pekistirmistir.

Bir déneme taniklik etmek

“Bu miibarek 1944 yazinda tam

kendi seviyesinde bir insanin yasamasi lazim
geldigi gibi yasiyor, diistinmesi lazim gelen seyleri
diisiiniyordu. “Bu muydu benim meselem?” Fakat
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kendisi istememisti ki, her sey kendiliginden
olmustu “Diinya kan, ates icinde yahu!” diye
kendi icinden devam etti. Fakat hayir bunu
diisiinemezdi. O, hayatinda kurulan acayip
tahterevallide, kah bir taraf kah Gbiir taraf agir

basarak yasayacakti.”

Abmet Hamdi Tanpinar*
Tomris Giritlioglunun sinemadaki
basarisint  Salkim  Hanimin  Taneleri ile
stirlamak haksizlik olur. Yonetmenlik hayatina
Suyun Ote Yan: (1991) ile baslayan Giritlioglu
bu filmde bir mibadeleyi yasayan; hatiralarini,
hayatlarini geride birakan insanlarin hikayesini
anlatir. Girit toprafimi  gogsiinde tagiyan
nineden tutun da memleketinin ¢igegini 6zleyen
dedeye kadar... Feride Ci¢ekoglu'nun ayni adli
romanindankendisitarafindansenaryolagtirilmg
ve Giritlioglu nun kamerasiyla beraber etkileyici
bir sinema 6rnegi olarak ¢ikmistir karsimiza. 11.
Istanbul Film Festivalinde jiiri 6zel 6diiline
laytk g6rilmis yapimda Nur Siirer, Meral
Cetinkaya, Selcuk Yontem, Ugur Polat gibi
basarili oyuncular performanslarini sergilerken
Giritlioglunun ~ Yardimer  Yonetmenligini
Zeki Demirkubuz istlenmigtir. 80 darbesi
sonrasinda hapishaneden kurtulan ama devlet
mekanizmasinin i¢inde gengligini, umutlarini
kaybeden bir adam ve sevgilisi Cunda Adasi’'na
giderler. Orada kendileri gibi kaybolmus bir
kitap bulurlar. Kitabin sahibi ile hikayeleri,
‘vatanlarindan  slrgiin  olmalar’’ noktasinda
birlesir.
1993 yilinda sinema seriivenine Yaz
Yagmuru ile devam eder. Bu sefer yonetmenlige
senarist kisiligini de ekler. Ahmet Hamdi
Tanpinar'm hikayesini Umit Unal ile beraber
beyazperdeye tasirlar. Ikinci Diinya Savagi’'nin
ardinda kalan o karamsar, korku dolu insanlarin
hikayesini anlatir. Artik hicbir yer giivenli
degildir. Olgun Simgek ve Fikret Kugkan gibi
zamanin geng yeteneklerini izleme sansina sahip
oluyorsunuz. Tomris Giritlioglu'nun oyuncu
se¢cimindeki bagarisimi  sanryorum ki kimse
inkar edemez. Yaz Yagmury'nun ardindan 1996
yilinda Ankara Film Festivalinde jiri 6diline
layik gorilen 80. Adim ise 12 Eylil sonrasinda
bir araya gelen ge¢miglerini sorgulayip
tartigan birka¢ eylemci arkadagin hikayesini
anlatmaktadir. Degisen politikalarin insanlari

bu denli nasil degistirebildigini sorguluyor gibi
duruyor Giritlioglu. Cogu filminde yaptig
gibi, siyaset ugruna haksizliga ugrayanlarin
yaninda insanlarin nasil en yakinlar: tarafindan
ihanete ugrayabilecegini ylizimiize vuruyor.
Belki de politika bizim acimasizliklarimiza
uydurdugumuz bir kilif sadece.

1999 yilinda sonra televizyon dizileri
ile daha fazla ugrasti. Hatwla Sevgili, Kirik
Kanatlar, Cemberimde Giil Oya gibi bulundugu
doneme 151k tutan yapimlari ortaya ¢ikardi.
Gegmisle ylzlesmenin zor olmasi sebebiyle
sansasyonel yapimlar olarak ele alindi. Cogu kez
tarafsiz kalamamakla suglanan Giritlioglu, Turk
dizilerine ve filmlerine yeni bir anlayis katarak
bagarili olmugtur. Belgeselci kimligini bu
yapimlarla kaybetmemeye ¢alistigini saniyorum.
2009 yilinda Yilmaz Karakoyunlu'nun bir diger
romanint beyazperdeye tasir. Giiz Sancis: yakin
tarihimizin en kanli olaylarindan biri olan
6-7 Eyliil 1955 olaylarint ela alir. Istanbulda
yasayan basta Rumlar olmak tzere azinliklara
karst yapilan bu saldirtyr Tomris Giritlioglu'nun
gercevesinden izliyoruz. Igine kurgu katilsa da
yasanilanlarin, yasatilanlarin ger¢ek oldugunu
bilmek seyircinin izerinde unutulamayacak
izler birakiyor gibi. Izlemek bile sizi irpertirken
bu olaylar1 yasayan insanlarin hikayelerini,
korkularini  bizlere anlatan ve geg¢misten
kagilamayacagini  actk  bir sekilde ortaya
koyan Giritlioglu, sinemadaki sessizligimizi
bozanlardan biri olmay: bagarmugtr.

Berna Naldemirci
(1) Suyun Ote Yam
(2) Tanpinar, Ahmet Hamdi.
Hikayeler s. 185-86, Dergah
Yayinlars, Istanbul, 2007.
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Nur Siirer Soylesisi
28 Subat Persembe Saat 18:00'de




Nur Sirer sinemamizin tecriibeli ve
bagarili isimlerinden. 2000’lerin ikinci yarisindan
itibaren Ihlamurlar Altinda (2005), Asi (2007-
2009) ve Sultan (2012) gibi televizyon dizilerinde
rol alan oyuncu sinema kariyeri boyunca da pek
cok karakteri izleyiciye basartyla aktards.

Tagsra Hikayeleri

Kariyerinin ilk sinema filmlerinden Bir
Giiniin Hikayesi (1980)de Zeynep karakteriyle
kargimiza ¢ikan bagarili oyuncu bu filmdeki
performansiyla  Altin  Portakal'a uzanmstir.
Tasrada gegen filmde bagrolleri Fikret Hakan,
Serif Sezer ve Nizamettin Ari¢ ile paylagan
Surer Zeynep karakterini canlandirir. Filmin
ana karakterlerinden Zeynep ve Zeynep'in
enigtesinin kardesi Mustafa birbirine agiktir.
Ancak; enistenin maden kazasinda hayatin
kaybetmesiyle Mustafa'nin  abla Emine ile
evlenmesi gerekir. Bunu toreler de talep eder;
ona bagli ahali de. Boylelikle Zeynep ve bir
zamanlar sevdii adam simdi ise enistesi olan
Moustafa arasindaki agk imkansiz olur. Dahasi; bu
rol degisimiyle Mustafa Zeynep'ten mesul hale
gelmistir ve 6ksiiz ve bekar Zeynep'i evlendirmek
ona diger. O da Zeynep'e asik oldugunu bildigi en
yakin arkadagini es olarak uygun bulur. Zeynep’i
bu evlilige ikna etmek de Mustafa’ya diser.

Ayni yil izleyiciyle bulusan Bereketli
Topraklar Uzerinde (1980)de yine bir tasra
hikayesi anlatilir. Fakir Baykurt'un ayni adh
romanindan uyarlanan filmde Cukurova tarim
igcileri ve birbirleriyle etkilesimleri anlatiliyor.
Filmde, ge¢im sikintisinin altinda ezilen is¢ilerin
sermayeyi elinde tutanlarca bir insan olarak degil
salt eleman sayisi olarak degerlendirilmesi basarili
bir bi¢imde aktariliyor. Filmde Nur Surerin
canlandirdigy Fatma karakteri ise bu sistem
ierisinde ig¢i ve kadin olarak eziliyor. Fatma,
tim bu kesmekesten kurtulusu sirtini giicli bir
erkege yaslayarak korunakli olmakta goren bir
kadin. Guctin her el degistirmesi onun i¢in yeni
bir savrulus olur. B

Serif Goéren ve Zeki Okten’in
yonetmen koltugunda oturdugu Derman (1984)
filminde devlet bursuyla okuyup ebe olmus
Miirvet’in tayin oldugu kdye gidemeyip ona sahip
¢ikan ve ebesi olmayan kdyde kalmas: ile ortaya
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¢tkan olaylar ele alinir. Bolgeye ve ¢etin kogullara
aliskin olmayan Miirvet 6nce babasi ve kendi
ailesiyle birlikte yasayan Tahsin'in evine misafir
olur. Ancak koye yerlesme karari alinca ona bir ev
inga edilir. Tim bu stire¢ boyunca egitimli ve her
haliyle koyde egreti duran Miirvet’in tagradaki
kargitligt Nur Stirer’in canlandirdigi Bahar Gelin
karakteridir. Karni burnunda hamileyken bile her
ise kosar Bahar Gelin. Uzerine bigilmis iyi ev
kadinligi, analik rollerini ne kadar kaniksamis ve
yerine getirmigse de ne ise kosacak olsa o is evin
en biyigl olan kayinpederi tarafindan buyrulur.
Yine de hayatindan memnundur Bahar Gelin.
Higbir seye itirazi yoktur ve bu cetin kogullara
ve sadakatsizligine ragmen kocasini sever ve giin
gelir agidin1 tutar.

Politika, Iktidar ve Miicadele

1990’lardaki Nur Sirer filmlerinde
one ¢ikan bir diger konu baglig: da politikadir.
1989da  Ugurtmay:  Vurmasinlar —ile  ikinci
kez Altin Portakal alan Nur Siirer, kadin
kogusunda yasanilanlarin  anlatildigy  filmde
siyasi tutuklulardan Inci roliinii dstlenir. Sug ve
suglu kavraminin sorgulandigi filmde 6nemli
karakterlerden biri de Inci ile arasinda 6zel bir
bag olan Barig karakteridir. Annesi babasinin
sugunu ustlendigi i¢in hapse girmis ve kiiciik
Barig da onunla beraber hapishaneye gelmistir.
Kigik yastaki Barig'in diinyas: dort duvar i¢inde
gegtiginden  akranlarinin ~ gelisimsel ~ stiregte
edindikleri tiirli giindelik bilgileri ancak Inciye
sorarak ve onun verdigi benzetmelerle edinebilir.
Kus sandig1 ugurtma da bunlardan biridir.
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Siirer’in Sema karakterini
canlandirdigr 1991 yapimi Uzlagma filmi Abdi
Ipekgi cinayetini merkez alarak dénemin siyasi ve
politik havasini zaman zaman gercek kisi, kurum,
kayit ve gorintiilere yer vererek anlatir. Oze]likle
politik hikaye ve senaryolarda usta bir kalem olan
Feride Cigekoglu'nun senaryosunu yazdigi Suyun
Ote Yan: (1991) ise kurgu yont gorece daha agir
basan bir hikayedir. Bununla beraber politik
iklimin digtince ve sanat diinyasini oldugu kadar
akademi ve bilim dinyasini da nasil baski: altina
aldigini son derece gercekgi bir bi¢imde ortaya
koyar.

1998 yapimi Yara filmi 1990’larn ilk
yarisindaki filmler gibi dogrudan olarak siyasetle
ilgili olmasa da ¢ogunluk ve giigli ile 6teki
arsindaki esitsizlik ve adaletsizlige deginerek
ozglrlik kavramini bir kez daha sorgulatir.
Korkunun  Karanhk Golgesi (1993) filminde
oldugu gibi akil sagligi ve “delilik” konularina
deginen filmde Nur Siirer Ayse roliyle karsimiza
cikar. Ayse, Almanyadan genel saghk sorunlar:
sebebiyle tedavi icin Turkiye'ye gelen ancak bu
zorlamaya diretip amcas: ve ailesinden kaginca
yolu bir akil hastanesine digen Hiilya ile tanisir.
Ayse, hastanedeki hastalar arasinda baskin roli
olan etrafi ve gergeklikle bag: nispeten korunmus
bir hastadir. Hiilya'y1 yabanci oldugu bu ortamda
digerlerine kars1 kollar ve onunla arkadaglik kurar.
Ancak her ne kadar hastalar i¢cinde baskin bir
rolii olsa da o da kapan icindedir. Hiilya digar1
cikarlldiginda onunla birlikte gidemez. Tipks
Usurtmayr Vurmasinlar (1989)da disar1t ¢ikan
Inci’nin Barigt yanina alamamas: gibi “6zgiir”
olan Hilya da Ayse’yi yanina alamaz. Ciinki
iki durum da irade ve bireyin yok sayilmasidir
aslinda. Bireyleri bir yerlere ttkmak toplumun
otekileri gozden uzaklagtirmasidir ¢oklukla; bu
yer hapishane de olabilir akil hastanesi de.

Oteki Olarak Kadin

Nur Surer’in hayat verdigi birbirinden
farkli kadin rollerinin ortak noktalari arasinda
oyunculugun hikayeye kattigi derinlifin de
etkisiyle insani, hayati ve kosullar1 oldugu kadar
oluslar itibariyle karakterlerin kadin yoéniini
sorgulatmasi son derece 6nemli. Bu karakterler
arasinda belki de en 6nemlisi Bir Giiniin Hikayesi
(1980) filmindeki Zeynep. Zeynep'in digiininin
olacagi gliniin merkeze alindigi filmde hikaye

flashbackler ve sanrilarla zamana yayiliyor. Ancak
bu bir giinde bile kadinin ikinci sinif statiist agik¢a
ortaya konuyor. Kadin bir erkegin korumasi(?)
altinda olmali; bu ylizden abla Emine kocast
6liince kayni Mustafa ile evlendiriliyor ve Zeynep
Mustafa’ya bagt baglanmasi gereken bir emanet
oluyor. Mustafa’ya duydugu agk ve hikayenin
merkezindeki duguni ile hikayenin merkezinde
olan Zeynep karakterinin film boyunca hig
diyalogunun olmamasi da kadinin pasifliginin
bir bagka yansimasi. Duygu ve distince diinyas:
bu denli karmagik ve sozsiz bir kadini daha
kariyerinin ilk donemlerinde bagariyla aktariyor
Nur Strer. Bereketli Topraklar Uzerinde (1980)
filminde Fatma karakterinin birbiriyle celisik
gibi gorlinen safi agik, aldatan, ezen ve ezilen
rolleri de aymi 6tekilik ve pasifligin bir sonucu
aslinda. Fatma kendini yanina sigindigs erkege
gore konumlandirmaktan hicbir zaman kendine
ait, gergek ve biitiin bir kimlige sahip olamuyor.
Nur Siirer tiim bu kimlik ve rol karmasasini Bir
Giiniin Hikayesi (1980)'ndeki Zeynep'inkine zit
bir ritimde ancak ayn1 bagariyla aktariyor.
Beyazperdede otuz yili askindir rol
alan Nur Sirer, bu stire igerisinde birbirinden
farkli karakterleri basariyla hayata gecirdi.
Pek ¢ok hayata, mekana ve zamana dokunan
bu karakterlerin hayat bulmasinda sanatcinin
oyunculuk bagarisinin ve insani duyarliliginin yeri
biyik. Esitlik ve 6zglirligin insani duyarliligin
bitmesiyle iktidar ve tutsakhga d('im'i§1"1m'i ve
ornekleyen karakterleri, oyunculugunu ve bunu
besleyen kaynaklart Nur Sirer ile soylesebilmek
Merkez'in etkinligi ile mimkin olacak.

Nermin Tagkale
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Tsmail Giines: Sinemanin Otekisi
“Ve soruldugu zaman o diri diri topraga
gomiilen kiza,
hangi giinahi ytiziinden 6ldirtlda diye?”
(Tekvir Suresi 8. ve 9. Ayetler)

1961 Samsun dogumlu Ismail Giines,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesindeki
egitimi sirasinda, Natuk Baytan(1)'in yaninda reji
asistanligina bagladi. 1977de ilk kisa metraj filmi
olan Karanhk Bir Donemdide, yillar sonra gelecek
tglemesini Gzerine kurdugu kavramaj; sistematik
siddet olgusuna bakiyordu. Bu filmle, 1982
yilinda TFSAK’tan En Iyi Film Odilirni alan
Giines, 1982-1986 yillar1 arasinda gazetecilik
yapt1. 1986'daki ilk uzun filmi Géin Dogmadan‘dan
beri film-dizi yonetmenligi yapmaktadir. Gunes,
son filmi Aresin Diistigii Yer ile Montrealden
FIPRESCI ve Grand Prix des Amériques
Odiillerini aldy; film ayn1 zamanda Turkiye’nin
2012 Oscar Adayrydi. Yonetmenin en dikkat
¢eken filmleri; bireye yonelik siddeti ele aldig
Giiliin Bittigi Yer(1999), Soziin Bittigi Yer(2007)
ve Atesin Diistigii Yer(2011)den olusan ti¢lemesi
ve geng bir adamin, adamla birlikte kii¢iik bir
kasabanin evrimini ele aldig1, 7he Imam(2005).

Giiliin Bittigi Yerde 12 Eyliil doneminde
devletin  kolluk  kuvvetlerinin  uyguladig
programl siddeti konu ediniyor Giines. Tagradan
sehre mihendislik okumaya giden gencin, ailesi
tarafindan pek takdir gérmeyen, “boga masraf”
olarak algilanan bu hareketi onun baba evinde
kot muamele gérmesine sebep olmaktadir. Bir
gece baskiniyla evinden alinan geng zindanlarda
bedensel ve zihinsel bin bir iskenceye maruz kalir.
Sonrasinda, bireylerin yasaminda o iskencenin
hi¢ bitmedigini, kabuslara donistip her anlarini
kemirdigini bitmek bilmeyen geri déntimlerle
gencin bilingaltina bakarak anlatiyor yénetmen.
Séziin Bittigi Yer ise toplum ve ‘sektér’ tarafindan
itilen bireyin ogluyla yagadiklarina bakiyor. Maddi
stkigmiglik ve caresizlikle debelenen babanin
cok sevdigi oglundan ‘vazge¢mesi’ sonunda bir
fedakarlik hikayesine ¢eviriyor anlatiy1. Serinin
belki de en glcli filmi sayilabilecek olan Aresin
Diistiigii Yer; ailenin bireye reva gordugi siddeti,
tore kisvesiyle islenen kadin cinayetlerinden
birini ele aliyor. 2003 yilinda gazetede okudugu

bir 3. sayfa haberinden(2) etkilenen yonetmen,
kizin1 6ldiren babanin ruh halini anlamak i¢in
onunla hapiste gorigmek ister. 1zin alamayinca
yillar sonra bu filmi ¢eker. Yonetmen, hissiyatint
anlatirken, “Dikkatimi ¢ekense bir babanin
kizi icin her seyi feda etmeye hazirken, hamile
oldugunu o6grenmesi sonrast onu oldirmesi...
Sonugta baba 37 yasinda ve profesyonel katil
degil. Hep babanin durumunu distindim. Nasil
kendini ikna etti, kiz1 goziinin 6ntinde 6lirken
pismanlik duydu mu, wstrap ¢ekti mi?(3)”,
diyor. Filmin fragmaninda kullandigi yazilar
da, toplumun, son yillarda iyice olaganlagan
aile i¢i siddet vakalari kargisinda olusturdugu
dili sorgular nitelikte: “Bu kadari da fazla m
diyorsunuz? Peki siz ne kadarina razisiniz?”. Bir
roportajinda da tam olarak neyi dert edindigini
anlatiyor: “Bu stireci sorgulayarak bir pismanlik
hikayesine dontgtirmek istedim. Clinki bazi
seylerin ~ bulagict  oldugunu  disiintiyorum.
Ornegin, bir doktor dovildd, biitin gazetelerde
bu haber ¢ikti. 15 glin boyunca doktorlara saldiri
modast bagladi. Namus ve tére dediginizde
aslinda cinayeti hafifleten bunu masumlagtiran
bir hale dénistiriiyorsunuz. Bu tek kelimeyle
izah edilebilir; cinayettir. Bunun ayrica 6niine bir
sey koydugunuzda islevi degismez.(4)”.

Ismail Giines sinemada  hikaye
anlaticilifina oncelik veren bir yénetmen olarak
goriilebilir. Filmlerinde 6zel bir estetizm ¢abast
goze carpmiyor (Atesin Diistigii Yer'in sonunda
Y0/(1981) filmindeki kar tizerindeki hasta tagima
sahnesine gonderme yapan, goriinti yonetimiyle
yikselen sahneyi saymazsak.). Miizigi ¢okea

kullanmasina ragmen, onu salt hikayeyi ya da
anin  duygusunu besleme amach kullaniyor.
Ust anlatiy1 bireyin biricik hikayesi tizerinden
kurarken, sosyal bir sorunla yola c¢ikiyor; o



oykinin i¢indeki bireylerin ruh hallerine de
derinlemesine egiliyor. Her filminde sik¢a
kullandig geri dontimler, ritya/kabus sahneleriyle
karakterlerini derinlestirirken onlar1 o ana getiren
gegmislerine, korkularina, i¢ ¢ekismelerine, kisilik
bolinmelerine bakiyor. 75e Iman'daki uzun saglt
imamin; 6ziinden koptugu, karsiliginda da ¢okga
para ve liks elde ettigi yillari, aslinda kendini
sorgulayarak, hatirlamak istemedigi, utandig:
genglik yillarindan ve babasinin koydugu isimden
kagmaya calisarak ge¢irmis oldugunu anliyoruz.
Gegmisinden cikip gelen davetsiz misafir onun
yagsam ritmini bozuyor; sonunda 6ziine/i¢
diinyasina bir yolculuga basliyor karakter. Azesin
Diistiigrii Yerde babanin ¢ok sevdigini s6yledigi
kizin1 6lim yolculuguna ¢ikarmasi, ekrandakini
bir yol filmine ¢eviriyor. Merhametle ‘yapmas:
gereken’ arasinda; yagatmakla 6ldirmek arasinda
kalan babanin an be an degisen ruh haline tanik
oluyoruz. Filmlerinde izleyiciyi daha uzaginda
biraktig: taraflar olsa da; Giines, birilerini/bir
kesimi yargilama ya da topyekdn yakma yoluna
gitmiyor. 7he Imam'da yabanci fobisiyle hareket
eden bagnazlagmis kapali toplulugun yaninda
yer almadigimi hissettiriyor izleyiciye, dedikodu
kultirini ve takinti haline gelmis gelenekleri
sorguluyor; ancak tagrayr cehennem olarak
sunmuyor, onun iginde buldugu iyi ytrekliligi ve
espriyi de yediriyor hikayeye. Icki icen adamlarin
camiye gitmesini de yargilamiyor; imam
seciminde s6z sahibi olmasini da. Uzun sagl,
motorlu imama olan tepkiyi aktarirken sekle
semale dayali yerlesik bakistan hoslanmadigini
belli ediyor; fakat sonunda dogru kisiligiyle
imam onlara nifuz edebiliyor, yilmishik hissine
yer birakmiyor Giines. Bu yoniiyle, sonlarma da
bakilinca, Giines'in filmleri birer ‘sagci slogan’
ya da ‘muhafazakar cevap’ olmaktan ¢ok Ote;
memleketin 6z be 6z hikayelerine/insanlarina
dair bir manzara resmi makaminda. Her
sahnede ani yavaglatmasi, durumun-kisilerin
ruh halinin fotografini uzun uzadiya sunmasi
da bu panorama karakteristigini giiclendiriyor.
Bu yoniiyle, ‘sanat sinemas’’ duraganhgindan
uzak filmlerin; aym zamanda Hollywood
matematifinden de alabildigine uzak oldugu
soylenebilir. Her filminde istikrarla sirdirdigi
bu anlatim dilini de bir nevi miras aldigina
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inantyor: “Televizyonlar bu, bati sinema dilini,
Aristo dramuini tekrar kegfettiler ve eski 70’11, 80’1
yillardaki filmleri tekrar yaparak yine ayni karton
karakterleri bizim 6niimtizde sundular ve bununla
bir seyirci olusturuyorlar su anda. Seyirci bilmiyor
ki, hayat Aristo dramina gére ilerlemez. Nedir
Aristo Drami? Duvarda tiifek varsa, patlar. Bense
diyorum ki, duvarda tiifek olabilir ama patlamaz.
Bunun en bariz 6zelligini Mevlanada goririiz.
Mevlana hikayeyi anlatirken, bir yerde keser ve
daha giiclendirici bir hikayeyle stirdurir. Derken
onu da keser ve bagka bir hikayeye gecer; doner
dolagir ve sonunda esas hikayeye donerek konuyu
bitirir. Bu bizim sohbet kiiltiirimuze ait bir seydir.
Bizde insanlar sohbet ederken, boyle konusurlar.
Flashback'leri ¢ok renklidir. Bizim bu filmi, bu
dramay1 yapmamiz lazim... Ben hayat: taklit edip
onu mihirlemeye c¢alistyorum, Tarkovsky’nin
tabiri ile. Ona ait olan ‘mihiirlenmis zaman’
bence sinema i¢in bulunmus en iyi isimdir.(5)”...

Giuneg'in sinemasina baktigimizda bu
‘bagka tirlt’ anlatimla verilen ¢ok tanidik dertler
var. Her giin televizyonda izledigimiz dertlerden
daha yalin, daha hayati dertler. Bu bigimsel
ve anlatisal ‘basitligin’ tepkisel oldugundan ve
bahsediyor Giines: “Dizilerde 50’li, 60’11 yillarin
melodram estetigi sunuluyor. Cinki o yillardaki
filmleri revize edip dizi haline getiriyorlar. Bu
dizileri izleyince, Tirkiye’nin hastane sorunu
olmadigini goriiyorsunuz. Kimse numara alarak
acil servise girmiyor. Direkt ameliyat masasinda
gortyoruz. Tirkiye okul sorununu, ulasgim
sorununu ¢6zmis goruniyor. Herkes araba
kullantyor; Feriha da otobiise binerse, tek bagina
gidiyor. Herkes cep telefonuyla konuguyor da,
ne kontor, ne fatura, ne kredi kart1 derdi var.
Issizlik yok, herkesin isi giicii var. Bunlar masal...
1960’lardaki filmlerde bu masal anlagilabilir.
Peki ya bugiin? Unutmayalim, insan goziinden
kirlenir.(6)“

Ele aldig: toplumsal konulara bakinca,
rahatlikla sdylenebilir ki; gogu ona kadar sinemada
yer almamig/alamamug. Giiliin Bittigi Yer de,
Atesin Diigtiigii Yer de, The Imam da bunun yalin
ornekleri. Iskenceyi o yillarda filme ¢ekmek; kadin
cinayetleri; sagin da solun da i¢inde boguldugu
ambalaja dayali politik kimlik, inanis tayinleri,
saplantilari, kori kortinelik, cesur ve tuzakl
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konular. Fanatik bir bakigla cekildiginde hepsi
de ylizeysel slogan filmleri olmaya acik. Genelde
Turkiye'de de sol tandansa ipotek edilmis alanlara,
kendini sag gelenekte tanimlayan bir yonetmen
olarak girmek ve boyle filmler ¢ikarmak Giineg'in
salt bireysel bagarisi. ‘Bireysel’ olarak kalmasinin
sebebi de tzerindeki onyargilar ve desteksizlik.
Yonetmenin  bu  konudaki distinceleri de,
konjonkturel davranmayanlarin tlkedeki
durumunu 6zetliyor genel ¢ergevede: “Benim
seyirciye ihtiyacim var. Ben seyirci dileniyorum.
Insana dilendigi seyi verirsin yani. Ihtiyaci var
¢iinkii! Infak edersin. Yani bu toplum, yaklagik
on y1l bagortiisii eylemi yapti. Bagortisi iki defa

geciyor Kur'an't Kerimde ama infak 80 kere. Yav,
niye bizim istedigimiz filimler yapilmiyor diye?
Atesin Dustigi Yer 100 bin olsayd: biz dize
ctkiyorduk. O agidan 6nemli seyirci, yani seyirci
tamam bana lazim ama asil bu tilkenin gelecegine
lazim olan bir seydi. Ve halkin bir paket sigara
parast iki paket sigara parasini feda edip birazda
zamanini feda edip buna tevecciih etmiyor. Film
ilk hafta sonunda yedi bin kisi gitmis. Yedi bin
kisi yani Ferik'in kiisurati. Eskiden kendimizi
ifade ettigimiz yayin organlari vardi. $imdi benim
filmimi almayan bana destek olmayan TRT
ile ilgili benim beyanat verip yazdirabilecegim
bir yer yok! Cogu bir yerlere yaranma telaginda
digerleri ise korkakliktan bir seyler yapamaz
halde. O korkak olanlarin bircogu da zaten ya
bunlarda zaten yayinlanmasin diye bakiyorlar.
(7)"... Seyirci sorunun direkt halkla alakali
oldugunu soyleyebilmesi Turkiye’nin popiilist
ortaminda pek rastlanabilecek bir tarz degil.
Uzerine, biirokrasi ve iktidarin da sanata -sagdan
¢ikan sanata- bakigini elestiriyor: “Iktidar kime
sahip ¢ikiyor? Sinan Cetine sahip cikiyor. Kim
ona yalakalik yaparsa, ona sahip cikiyor. Sinan’a
yalaka demek istemiyorum, yanlis anlagilmasin

tabii. Bize bu tir elestirileri getirenler, ‘Bunlar
birbirlerini tutar,” diye distiniyor. Sag kesimde
kemiklegmis bir digtince var: Tsin iyisini yabanci
yapar, eger yabanci yoksa, sol yapar... Bir birokrat
distn. Yetenegi, KPSS’yi kazanmig olmak, belirli
bir siyasetin igerisinde birtakim insanlari tanimak.
Koltuga oturunca sunu distiniyor: Sagcilardan
yonetmen olsayd: ben olurdum. Ben olamadigima
gore, bizden yonetmen ¢ikmaz. Béyle bir vahget
var iste.. Sagin bin yillik miellefe-i kulib
bir diye bir algist vardir. Nedir bu derseniz;
kalplerin 1sindirilmast demek... Birinin Tslam’a
biraz egilimi varsa, ona para verilir, vergiden
pay aktarilir. Hz. Omer kaldirmistir bu sistemi.
Ama bu anlays devam etmistir. Bu tir bir egilimi
olanlar da hemen sistemden nemalanir. Ciinki
sag kesim de kalbi 1sindirmay1 ¢ok sever, insani
sekillendirmeyi sever.(8)”...

Yonetmenin gorisleri ve tavr, iktidarin
kendi sanatini/sanat¢ kadrolarini yaratma cabast,
sanatin ideolojik aygit olarak sémirilme meselesi,
tutulan kose baglari, yasak bolgeler, samimiyetsiz
hosgorii  gostergeleri, her kesimin  kendi
alanindaki hakimiyet rahatlhig ve hepsinin altina
yatan ‘pastadan pay alma’ ¢abasi/oportiinizm...
Tektiplesip bagnazlagan sinema izleyicisine;
Ismail Giines'in durdugu yer, filmleri, Turkiye
sinemasindaki rolii, dertleri bunlar1 ve daha bir
surt seyi disindirmesi agisindan énemli. Onun
dogru bildigi yol ve fikir sisteminin iskeletini
ve bir deyisle kiismisligiint (bu bir yilmislik
olmasa da)anlattif s6zleri de mithim: “Ben tim
kotl giden seylere muhalifim. Aslinda herkesin
béyle olmasi gerektigini disiniyorum. Bizde
-muhalif olmak- stinni gelenckten kaynaklanan
sebep yizinden pek hos karsilanmiyor. Stnni
gelenek emre itaat Gzerine inga edildigi icin,
itirazi olmayan bir oncesi tarafindan bulunmusg
bir s6ziin, bir sonraki tarafindan kabul edildigi
ve asla sorgulanmadigs bir bakis agis1 var. Benim
buna itirazzm var!(9)... Adana Film Festivali'ne
bagvuracaktik. Ama Antalya, festivali kadin
temast  Uzerine duzenleyecegml aciklayinca
oraya bagvurduk. On jiiri secmedi, 6nyargih
davrandilar(10). Bu tir yaklagimlara alistim
artik. Zaten ‘sinemanin otekisi’ ilan edilmisiz.
‘Sagdan sanat¢1 ¢ikmaz’ diye bir digiince var. Her
kesimden sanat¢i cikar. Iyi sanatet, koti sanatci
vardir. Bir 6rnek vereyim. Masumlar filminin



yonetmeni, italyan Komiinist Partisi’'nin aktif
bir yesi olan Viscontidir. Filmin uyarlandig:
kitabin yazari Gabriele D’Annunzio ise Italyan
fasizminin akil babasidir. Adam fagisttir, ama
burjuvay iyi yazmus. Visconti de onun i¢in kitabin

filmini ¢ekmis.(11)”

Can Sever

(1) Natuk Baytan(1925-1986). Yonetmen,
Malkocoglu, Kara Murat ve Kemal Sunal'in
oynadig: filmleriyle taninur.

(2) Filme konu olan haberin metni: “Miislim
C, esi Fatma ve doérdi kiz bes ¢ocuguyla
birlikte Antalyanin Solak koyiine yerlesmis,
derme ¢atma ¢adirda yagamaya baslamisti. Aile
tarlalarda ¢aligarak ge¢imini sagliyordu. Ailenin
17 yagindaki kizi Aysegtil 2003 Eylil ayinda
aniden rahatsizlandi. Hastaneye kaldirilan geng
kizin kalbinde kist oldugu belirlendi. Yesil kartla
tedavi olan gen¢ kizin tedavisi sirasinda 3.5
aylik hamile oldugu da ortaya ¢ikti. Cift hamile
kizlarinin infazina karar verdi. Baba Muslim C.
Kizina ‘Konyadaki dayinin yanina gotirecegim.’
dedi ve sonra ona ‘6lim ikraminda’ bulundu.
Ofkeli baba, dikiz aynasindan arkada oturan
kizinin 6lime gidisini izliyordu. Kizin bagi 6ne
disince araci durdurup cesedi yol kenarina
biraktt ve hizla uzaklagti. Evlat katili C. Olayin
ardindan koye dontp hayatina devam ederken,
talihsiz kizin cesedi, 26 Eylilde vatandaglarin
ihbari tzerine bulundu. Tagidig: ceninden DNA
6rnegi alindiktan sonra kimsesizler mezarliginda
topraga verildi. Sorusturma derinlesince C. ‘tore
cinayetini’ itiraf etti. Pismanlik duymadigini
belirten C. ‘Olay bir daha bagima gelse yine aym
seyl yaparim. Diger kizim da ayni seyi yapsa
onu da oldiririm! dedi.”. Ayrica, filmin icinde
bir yol iusti lokantasindaki televizyonda haber
kusaginda da bu cinayeti gosteriyor yonetmen.
(3) http://www.sabah.com.tr/Pazar/2012/05/13/
muhafazakarlarin-sinemaya-gitme-aliskanligi-
yok

(4)Ismail Giines Roportaji. Kaynak AA. Yayincr:
Berin Alpaslan Gokge. 18.11.2012.

(5) Ismail Giines réportajt. “Ulkesinde

Gorilmeyen Bir Yonetmenin Hikayesi.”. www.

ismail Giines |
|-

haber5.com'dan metnin timine ulagilabilir.
(6)http://medya.bugun.com.tr/ismail-gunes-
den-olay-aciklamalar-192363-haberi.aspx
(7)http://www.medyahayat.com/haber.
php?haber_id=40655

(8) ) http://medya.com.tr/ismail-gunes-
aciklamalari
9) http://www.medyahayat.com/haber.

php?haber_id=40655

(10) Atesin Duistiigii Yer, Antalyada Mijde Ar'in
baskanhigindaki jiridenén elemeyi gecememistir.
(11) Sabah Gazetesi.Ismail Giines réportajt.
Olkan Ozyurt. 13.5.12.
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Atesin Diistiigu Yer

Yonetmen: Ismail Giines

Senaryo: Ismail Giines

Oyuncular: Elifcan Ongurlar, Hasan Karahan,
Yesim Ceren Bozoglu

2012 / Turkiye / Tuirkge / 105’

Atesin Digtigii Yer (2012), yonetmen
koltugunda oturan Ismail Guneg’in 1999 yilinda
Giiliin Bittigi Yer ile baslayip 2007 yilinda Sézzin
Bittigi Yer ile devam ettirdigi tiglemesinin son
pargast. Uglemesinde siddeti etraflica isleyen
Ismail Giines, bu kez toplumumuzun buyik
bir yarast olan tére konusuna deginiyor. Kendi
halinde ge¢im mucadelesi veren bir ailenin
hayatinin, evin geng kizi Ayse’nin bir glin aniden
rahatsizlanip hastaneye kaldirilmasiyla nasil
degistigine sahit oluyoruz. Ayse rolinde 1993
dogumlu beyazperdede ilk tecriibesini yagayan
Elifcan Ongurlar, Ayse'nin babast Osman
roliinde ise Hasan Karahan var. Ayse’nin annesi
Hatice'ye ise televizyondan da tamdigimiz
Yesim Ceren Bozoglu hayat veriyor.

Film mutlu bir aile tablosuyla
basliyor. Evlerini yenileyen ailede herkesin keyfi
yerindedir. Ancak evin biyik kizi Ayse’nin
rahatsizlanip hastaneye kaldirilmasiyla herkesin
keyfi kagar ve o mutlu aile tablosu bozulur.
As1l biiyiik sorun ise Osman’in, kizinin hamile
oldugunu 6grenmesiyle bag gosterir. Toreye gore
gen¢ kizin hamile olmasinin cezast olimddr.
Agiret  buyiiklerinin  kararim1  uygulamak
ise Osmana diger. Osman, Ayse’yi torenin
emirlerini uygulamak i¢in uzun bir yolculuga
ctkarir. Bu andan sonra film, bir yol filmine
dontsir ve seyirci genellikle babanin agisindan,
babanin vicdaninin torenin emirleriyle yasadig:
catigmayi izler.

Atesin Diistiigii Yer, ‘tére’ konusuna
babanin agisindan yaklagiyor. Bir babanin
canindan daha ¢ok sevdigi kizini nasil 6lime
gotirebilecegini anlamaya ¢alisiyor. Yonetmen
filmin hikayesini gercek bir olaydan; yillar
6nce okudugu bir haberden uyarliyor. Bu
filmin  vuruculugunu artiran  bir  unsur
olarak gorilebilir. Filmde Osman rolindeki
Hasan Karahan oyunculuguyla bagarili bir
performans sergiliyor. Bu etkileyici ve gergekei

ismail Giines |

oyunculugunun  karsthfinmi  da  gectigimiz
giinlerde Montreal Film Festivali'nde elde ettigi
En Iyi Erkek Oyuncu Odiliyle aldi Yine
renklerin kullanimi ve gorsellik filmde etkileyici
elementler arasinda. Hem giiney sahillerinin,
ugurumlu yollarin, falezlerin giizel ve trkitici
manzarast hem de Konyanin karli yollar:
filmin gorselligini besliyor. Filmin genelinde
renklerin canli tonlardan, soguk tonlara dogru
degismesi de yine hikayeyle paralel yiiriiyen,
ince diigtintilmis bir ayrinti.

Atesin Diistigii Yer, cokga tartigilan bir
film. Ozellikle Altin Portakal Film Festivali'nde
6n elemede elenip Montrealden iki buyiik
odiille donmesi bu tartigmalar: atesledi ve Altin
Portakal jiirisinin ¢okga elestirilmesine yol agti.
Atesin Diistiigii Yer, her ne kadar 6nelemelerde
elense de Tirkiyenin bu sencki Akademi
Odiilleri aday adayiydi. Siz de ¢okga tartigilan
bu filmi izleyerek hangi elestirilerin hakl
hangilerinin haksiz olduguna kendiniz karar
verebilirsiniz.

Murat Demirhan

6 Mart Carsamba 18:00
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Orhan Eskikoy, Rezan Yesilbas
ve Veysi Altay’in Katilimiyla
14 Mart Persembe Saat 18:00'de
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Sessiz/Bé Deng

Hafizanin Sesleri |

Yonetmen: L. Rezan Yesilbasg

Senaryo: L. Rezan Yesilbag

Oyuncular: Bel¢im Bilgin, Cem Bender
2012/ Turkiye / Turkge / 14’

“Dil, Varhgin evidir.”
Martin Heidegger

Bu yil Cannes Film Festivalinde
Tirkiye sinemas: adina ¢ok o6nemli ve ¢ok
sevindirici bir gelisme yasandi. Tam otuz yil 6nce,
en iyi uzun metraj film secilen Yo/a takdim edilen
Altn Palmiye 6dili, bu yil Rezan Yesilbas'in
kisa film dalinda yarigan Sessiz/Bé Deng (2012)
filmine verildi. Yilmaz Guney’in sinemasindan
cok etkilendigini ve onun filmleri sayesinde
sinemanin sosyal, kiiltiirel ve politik bir anlatim
araci olarak ne denli gli¢lu bir dil oldugunu fark
ettigini belirten yonetmen Rezan Yesilbas i¢in
bu 6dilin ¢ok 6nemli manevi bir degere de sahip
oldugunu séylemek sanirim yanlis olmaz.

Sessiz/Bé  Deng, yoénetmenin kisa
metrajli “Kadin Uglemesi’nin Hiikim (2008)'den
sonraki ikinci filmi. Film 1984 yilinda
Diyarbakirda yagayan ve kocast Diyarbakir
Cezaevi'nde tutuklu olan geng bir Kiirt kadinin
hikayesini anlatiyor. Kadin, Kiirte konugmanin
ve siyasi mahkumlara digaridan herhangi bir sey
getirmenin yasak oldugu cezaevinde kocasini
ziyaret etmek, onunla konusmak ve de ona
ihtiyag duydugu seyleri gotirmek istiyor. Fakat
hi¢ Tirk¢e konusamayan bu kadin i¢in kocas:
ile gecirebilecegi kisith zaman, derin bir sessizlik
icinde gegmek zorunda. Sadece gardiyanin
“Turkce konus, Turk¢e konus.” bagrst ile
delinebilen kursun gibi agir bir sessizlik... Bir
yandan da bu sessizligin ve uygulanan baskinin
dogurdugu karanlik ve karamsar atmosfere
ragmen 6nlenemeyen bir mucadele; kadinin bir
cift ayakkab: ile sistemin kurallarina meydan
okuyusu... Kadinin bu gizli bagkaldirisinin
filmin en can alix ve en carpict sahnesi
oldugunu belirtmekte yarar var. Tim kurallara
ve baskilara ragmen insanin en basit bicimde
bile olsa micadele edebilecegini ve basariya
ulagabilecegini gozler oniine seren bir sahne.
(Hatta usta yonetmen Jean-Pierre Dardenne’in

bu sahne i¢in “Sinema tarihine gegecek” dedigini
eklemek isterim.)

Kirt sorunu ile ilgili buytk laflar
etmek yerine basit insan hikayeleri anlatmayi
daha etkili buldugunu belirten yonetmen Rezan
Yesilbag'in, Sessiz/Bé Dengde ele aldigr kiigiik
hikayenin yalin, gli¢li ve icten bir dile sahip
oldugunu belirtmek gerek. Bunun yani sira filmin
belki de en biiytk artilarindan biri, béylesi kiigik
bir hikayenin seyirciyi 12 Eylil déneminde
uygulanan siddetin ve psikolojik baskinin izlerine
tanik edebilmesi, seyirciye blyiik resimden bir
anekdot sunabilmesi.

Sessiz/Bé Dengde yaratilan atmosferin
de filmde ele alinmasi gereken Gnemli
unsurlardan biri oldugunu distiniyorum. Filmin
etkileyiciliginin, hikaye i¢in kurulan atmosferin
gictinden kaynaklandigini sdylemek mimkiin.
Bir tarafta devam etmesi gereken giindelik
hayat, diger tarafta hem mahkumlarin hem
disardakilerin agir bask: altinda stirdirmeleri
gereken zor giinleri filmde incelikle betimleniyor.
Ayrica  yonetmenin  karakterleri  izlerken
siklikla bagvurdugu yakin plan ¢ekimleri ve
onlar1  konumlandirdigr  sinirlandirilmig  dar
kadrajlar: filmin seyirciye aktarmak istediklerini
glclendiren 6geler olarak okumak mimkiin.

En nihayetinde, Sessiz/Bé  Deng
anlatti1 on dort dakikalik, kiigik bir hikaye ile
aslinda sinemanin ne kadar buytk bir dile ve
etkiye sahip oldugunu ispatlayan bir film. Bu film
sonrasinda, gen¢ yonetmen Rezan Yesilbag'in
gelecek projelerini simdiden merakla bekleyen
buiyiik bir seyirci kitlesi kazandiginit da belirtmek
gerek.

Mehmet Taner Demir

8 Mart Cuma 18:00
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Faili Dewlet

Yénetmen: Veysi Altay
2011 / Tiirkiye / Tiirkge, Kiirtce / 56’

Tirkiye'nin sahip oldugu karanhk

gegmis  veya gecmigler Uzerine  ¢okca
konusulmug hatta kimi zaman bu kadar fazla
dillendirilmesinden otirt kligelesmeye dahi
baglamistir. Ama ilgingtir {zerine yillardir
konuguluyor olmasina ragmen hala topragin
altinda onlarca insan ve tarih “resmiyette” faili
mechul halde yatiyorlar. Cizre, 300 - 350 insanin
faili mechul olarak gomildugi, 300 - 350
insanin arkasinda aileler birakmaya zorlandig:
toprak pargast oldu. Belgeselin y6netmeni
Veysi Altay 90larin faili mechul cinayetleri
icin ¢iktig1 yolda Cizrede durmaya karar verdi.
Ciinki Cizre, yonetmenin deyimiyle, devletin
kendini gizleme ihtiyaci bile hissetmedigi yerdi.
Ortada mechul bir durum yoktu ama &liimle
tehdit edilen aileler vard:.
] Agnli  Veysi Altay, daha once
Insan Haklari Dernegi ve Uluslararasi Af
Orgiti’'ndeki gorevleri vesilesiyle de Cizrede
bulunmus, aileleri daha 6nce de dinlemigti. Kimi
kelimenin tam anlamiyla vahsi cinayetlerin
ardindan  karakola gidip sikayette dahi
bulunamamis insanlardi. Cesaret edip de misal
Temiz6z'den sikayetci olacaklara “ Dilekgesinizi
kendisine verin” denmigti. Bazen dilekgelerin
yirtilip suratlarina atildigini, Gzerlerine kopek
salinabildigini yahut gozaltina alindiklarini
anlatiyorlardi. Altay, bir kismi davaya miidahil
olmus 45 - 50 aileyle goriistl, sekiz hikayeyi
anlatty; bu sozli tarih ¢aligmasina ihtiyacimiz
oldugunu distuntyordu. Fuili Dewlet boyle
dogdu.[1]

Belgesel, giin yuziine ¢tkmamis pek
cok video kaydini, itirafcilarin soézlerini ve
ailelerin réportajlarini kapsayan bir aragtirmanin
triind. Korkuyla sindirilmeye c¢aligilan bir
zamanin gergek hikayesi.

Dogrusu boyle bir belgesel tzerine
siyaseti karigtirmadan yazi yazmak fazlasiyla
zor. Ama belgeselin inatla tizerinde durdugu bi
nokta var. Bu olaylar: yasayanlarin davalarinin
pesinde olmast. Suglu olarak gordikleri kigilerin
disinda devletinde tzerine gidilmesi gerektigi.
Bu son ciimle aslinda yonetmenin kendi gorist.

Iste o zaman, yani, devletin tizerine gidilmesi
noktasinda isin igerisine siyaset giriyor. Siyasi
liderler ve verilen yanls kararlar.

90’larda  Turkiye, faili mechul
cinayetlerle kendini ¢ok¢a hatirlatanlarin
topraklari olmugtu. Sadece kimlikleri ytiziinden
oldirtlen insanlarin, sirf distinceleri yiizinden
oldiriilen gazetecilerin topraklari. Belgeselle
tek ortak noktas: faili mechul olarak kalan
cinayetlerden biri olan Ugur Mumcu cinayeti
sonrasinda  Giildal  Mumcu'nun  yazdig
‘I¢imden Gegen Zaman' kitabinin tek climlelik
ozeti olan “Bir tlkede faili mechul cinayet varsa
fail devlettir.” sozl belgeselle de, yonetmenin
fikirleriyle de ortistyor. Yaganan act ©
hissedilenler noktasinda kendisini esitliyor.”

Kaan Cansever

1. Pinar Ogiing. 20.09.2012 Faili mechul degil ‘Faili
Dewlet’. Radikal.

11 Mart Pazartesi 18:00
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Babamin Sesi

Hafizanin Sesleri |

Yonetmen: Orhan Eskikéy, Zeynel Dogan

Senaryo: Orhan Eskikéy
Oyuncular: Basé Dogan, Giilizar Dogan,
Zeynel Dogan
2012/ Tirkiye / Turkge, Kiirtce /88’
Sessizlikteki Sesler

Yonetmenligini  Orhan  Eskikéy

ve Zeynel Dogan'in yaptigi Babamin Sesi,
Altin  Koza Film Festivalinden odulle
dénen ve yakin tarihimize itk tutan bir film.
Hem igerik hem de teknik agidan saglam
bir zeminde duran filmin konusu Marasg
katliamindan etkilenmis bir ailenin etrafinda
donmektedir. Ailenin ge¢mis ile olan tek
bag: ise teyp ile kaydedilmis ses kasetleridir.

Evinde tek bagina, uzun yillar 6nce ‘daga’
giden oglunu bekleyen anne Base, bir gin
oglunun gelecegi umuduyla evinden bagka
bir yere gitmek istememektedir. Stirekli ¢alan
telefonlar filmde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Anne Base, oglu Hasan'in aradiini diistinerek
telefona yanit vermektedir. Telefonun diger
ucunda bir ses yoktur fakat anneyi hayata
baglayan belki de bu telefondur. Mehmet,
annesine stirekli Diyarbakir'a dénmeyi 6nerir.
Anne, gelmemek i¢in bahaneler Uretir ¢linki
bekledigi tek sey oglu Hasandir. Mehmet
ise annesine, babasinin sesinin kayitli oldugu
kasetleri sormaktadir ¢linkii ge¢misi o kasetlerde
gizlidir. Hasan ise goénderdigi mektupta,
annesinden  hatirladigi  Kirtge  deyimleri
yazmasini istemistir. Annesi artik telefonu
actiginda bu deyimleri agiklamakta ve sonra
da ogluna olan ozlemini dile getirmektedir.
Belki de anne Base sadece ogluna degil ‘dilsiz’
olan vicdanlara da seslenmistir. Evin igerisinde
kameranin yaptifi agir ¢evrinim hareketleri
biraz Angelopoulos filmlerini hatirlatmakta ve
Basé’nin, oglu Hasan's, Mehmet'in ise ge¢migini
aramasint anlatmaktadir. Dinledigimiz seslerde
baba, Hasani ve annesini suglamaktadir.
Baba, ¢ocuklarindan kendisi ile ve okulda
konugurken Tirkge konugmalarini istemekte
ve esi Basé'den, ¢ocuklara Maras katliamini
anlatmamasini, kimseye kin beslememeleri
gerektigini séylemektedir. Filmde sadece sesini

duydugumuz baba karakteri, baski kargisinda
sindirilmis topluluklarin bir prototipidir. Marag
ve benzer katliamlarin unutulunca tekrar
yasanmayacagini distinenleri ise yakin tarih
haksiz ¢ikarmigtir.

Suskunluk

Film, yakin tarihimize
toplumsal tahayyillere derin bir katkida
bulunmustur. Sokakta ‘sakin kendi dilini
konusma’ diye ¢ocuklarina  6gutleyenlerin
hala azimsanmayacak derecede var oldugunu
bildigimiz bir toplumda, Babamin Sesi filmi
sosyolojik tahlilini son derece iyi yapmustir.
Toplumda hakim olan korku kiltiiriiniin
etkileri evin babasinin gahsinda anlatilmigtir.
Belki de yakin tarihimize egemen olan sey,
korku ile birlikte gelen bu suskunluktur. Bu
suskunlugu bozan ise anne Basé€’nin sesi idi.
Basé oglu Hasan'i, Mehmet ise ge¢misini
aramaktadir. Evin icerisinde yankilanan babanin
sesi ise bellegini yitirmis bir topluma yapilan
elestiridir ayni zamanda. Korkunun yitirttigi
bellek, beraberinde suskunlugu getirmistir.
Suskunlugun sarmaladig topluma ise siniklik
ve yabancilasmanin eklenmesi kaginilmazdir.
Sessizlikteki seslerden dolayr anne Basé€’lerin
hizinld sesi kalmistir sadece kulagimizda.

iligkin

Arda Kaya

13 Mart Carsamba 18:00
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Araf

Gen¢ Oyuncular Bulugmasi |

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Yesim Ustaoglu .

Oyuncular: Neslihan Atagiil, Ozcan Deniz,
Barig Hacthan, Nihal Yal¢in

2012/ Tiirkiye, Almanya, Fransa / Ttirkge / 124’

Not: Bu film iizerine yazilacaklar, dykideki
gelismelerden  babsetmezse yerini  bulmayacakti,
dolaysiyla izlemeden okumamanizi tavsiye etmeyi
bir borg bilirim.

Tirkiye sinemast uzunca bir siiredir
tagraya bakiyor. Kapiyr énce biraz tedirgince
de olsa Nuri Bilge Ceylan c¢aldi, sonrasinda
kazanilan 6zgiivenin de etkisiyle bagka isimler
bu koridordan gecip farkli odalara agilmay: ya
da dagilmay segtiler. Kimi tek kerelik, kimi de
‘Ugleme’ (elbette Semih Kaplanoglu) bi¢iminde
cikti yolculuklarina. Tagraya donip bakmak
hem gimdiki zamandaki bir sikintinin, hem de
bu sikintinin ge¢migteki uzantisini aramanin
ifadesiydi. Yolculugun ilk evrelerinde bir an
once kagip kurtulunmasi gereken bir yer gibi
duran tasra, son evrelerde ise masumiyeti, yitip
giden degerleri, kadir kiymet bilirligi yasayan ve
yagatan ilk durakt: adeta. Kuskusuz kendilerini
biiyiik sehrin kalabaligi ve iligkileri icinde giderek
yalniz hisseden yonetmenler i¢in de siginilacak
bir limand: ya da s6yle s6yleyelim: ‘Gitmesek
de kalmasak da o ge¢mis bizim ge¢misizdirdi.
(Simdi kigiik bir ara not: Yukarida 6zetlemeye
caligifim genel girisin arka plani olan bu
haftanin ana giindem maddesi ‘Araf’a dogru
yonelirken, filmin ¢agristirdiklarindan yola ¢ikip
bir siiredir kitapligimda duran, sevgili Tanil'm
(Bora) derledigi ‘Tasraya Bakmaka (Iletigim
Yayinlari) ‘bakma’ firsat: buldum. Muhtesem bir
caligma, yolu “Tagradan gegen herkese tavsiye
ederim).

Ve Olgun ve Zehra...

Gelelim Arafa... Yesim Ustaoglu bir
onceki filmi Pandora’nin Kutusu (2008)'nda
yagl  annelerinin  Alzheimer  olmasiyla
birlikte hem kurulu dizenlerini hem de
‘Nerden gelip nereye gidiyoruz?u sorgulamak
zorunda kalan ¢ kardesi izlemistik. Kardegler
biyik sehirdendi, anne de onlarin bir nevi

tagradaki uzantilari... Ustaoglu, ‘Pandoranin
Kutusu'nun ¢ekimleri esnasindaki yolculuklarda
konaklamak i¢in ugradiklar: yerlerdeki uzaktan
gozlemledigi hayatlardan yazdig:i senaryoyla
ete kemigi burtindirmis Araf1. Bu kiigik mola
mekanlarinda yoldan gegen Gykilere baglanan
ama asil olarak tagrayr soluyan; bazilari kacip
gitmeyi, bazilar1 ise gelecegi dogup biyudigi
topraklarda kurmay: digtinen karakterlerle de
bezemis bu son cahigmasini. Arafin merkez
tsstinde iki ana karakter var: Zehra ve Olgun...
Otoban kenarindaki bir benzin istasyonunun
lokantasinda c¢alisgan bu iki geng, resmiyete
dokilmemis bir iliskinin de parcasidir. Olgun,
Zehray1 elbette cok ¢ok sevmekte ama meseleyi
ifade etmekte zorlanmaktadir. Zehra da
Olgun’un kendisine olan ilgisine mesafeli bir
karsilik vermekte ama is digt hayatini, daha
cok televizyon karsisinda kurdugu hayallerle
bigimlendirmektedir. Kendisine bir tir ablalik
yapan is arkadagi Derya ise sirlarini paylagti
yegine kisidir. Guntn birinde, bir digin
ortaminda tanigip yakinlastigs Mahur isimli orta
yash kamyon soforl, Zehranin oldugu kadar
Olgun’un da ve tabii ki Derya'min da hayatini
degistirecektir...

Yiik’iim var benim...

Arafin iki ana karakterinden Zehra,
‘Tagra sikintis’ (Nurdan GirbileKe de selam
olsun) icinde yolunu ve gelecegini arayan
taraf. Kiltirel ve de duygusal agidan ¢ok
da derinlemesine bir ortakligi paylagsmadig:
kamyon soféri Mahur'u, kendisinin iginde
bulundugu cendereden kurtaracak tek secenek
olarak gormeye bagliyor. Béylesi bir secimin
kargiligi da onun i¢in giderek agir bir ‘Yike
(“Ama benim bir YiKim var”) dontsiyor.
Olgun ise tagralibgin, ‘Biyik sehirlilik
kargisindaki ‘Oteki'sel konumunun farkinda,
bu yiizden de kentinin takimi Karabiikspor’a
bile sirf bu ylizden daha siki bagli gibi duruyor.
Ama o bu durumdan dolayr bir afir bir
problem yagsamiyor. Ciinkii kendince Zehra'y:
da kapsayan bir ‘Gelecek projesini kafasinda
sekillendirmis bile. Onun asil sorunu alkolik
babasiyla; zaten en ¢ok korktugu sey de babasi
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gibi olmak... Derya'nin éykusiini ise sonradan
6greniyoruz. Zehra'ya kol kanat gererken kendi
deneyimlerini de aktariyor, acili gegmisi yam
bagindaki bu gencecik kizcagiz icin bir tecriibe
olsun istiyor.

O ‘Mahur’ beste

B Mahur ise her anlamda gizemli.
Opykiistint bilmiyoruz, zaten o da suskunluguyla
bir seyler anlatacak gibi goriinmiyor.
Kamyonuyla -ki plakast 42, ona ait tek ipucu
bu- her bir yolu arginlarken, Zehra’nin onun i¢in
gegici bir gonil maceras: mi yoksa kendisini tam
olarak ifade edemedigi icin devamini
getiremedigi derin bir 6ykii oldugu konusunda
kafamiz karigik (ashinda Fatih Ozgiiven'in
sinemamiza dair yazip ¢izdigi ‘Suskun erkekler’
profilinin belki de en somut 6rnegi Mahur).

Yesim Ustaoglunun gegmis islerine
bakildiginda bende hep adeta ‘Ikiye bolinmis
filmlerin yonetmeni’ hissiyatt uyanir. Giinese
Yoleuluk(1999), Bulutlar: Beklerken (2003) hatta
Pandora’min - Kutusu; hepsinde aymi  sekilde,
neredeyse keskin bir bicak darbesiyle ikiye
ayrilmig Sykiler buluruz karsimizda. Araf, genel
cergevesi itibariyle yekpare bir havaya, yekpare bir
Gykiye sahip. Ve zannimca Ustaoglu'nun da en
iyi caligmast. Baglarda kurdugu atmosfer etkisini
uzunca bir stire hissettiriyor. Gortinti ¢aligmasi,
kadrajlar ve en oOnemlisi oyuncu ydnetimi
son derece bagarili. Bir de ¢agnstirdiklan
var: Ozellikle geng erkek tiplemelerin kendi
aralarindaki iligkilerde kullandiklar: dil -ki
buna wviicut dili de dahil-, ana karakterlerdeki
cikigsizlik Zeki Demirkubuz filmlerini, sert
doga kosullarindaki enfes kadrajlar Nuri Bilge
gorselligini akla getiriyor.

Ya aksayan ya da benim igin
ikna edici olmayan yerler? Altyazi dergisindeki
soylesisinde Yesim Ustaoglu, geng erkeklerde
kizlara oranla saf yanlar1 gordtigiini ifade ediyor
ve sOyle bir tespitte bulunuyor: “Daha geng
olgunlagirlar, daha saf kalirlar.” (Geng erkek
karakterin isminin Olgun olmasi da bu goris
baglaminda ironi olsa gerek). Ama filmdeki
tiplemelere g6z atildiginda, tamam karakterler
tagrali ama ‘Bilgisayar ( internet de denebilir)
devri'nin tagralilar1 olarak ‘Merkez'le ve akip
giden hayatla yeterince iligkili ve ilgililer.
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Bir zamanlar Karabiik’te

Bu tablo baglaminda, Zehranin
Mahur’la iki kere yatmasinin ardindan hamile
kalmas: bana bir zorlama geldi. Hele hele, bu
durumun filmin en sarsict sahnelerine zemin
hazirladigina tanik olunca, bu yargim gii¢lendi.
Evet, hayat bu tirden sirprizlere agiktir,
ayrica Oykinin her yaniyla gercek¢i olmas:
da gerekmiyor ama gen¢ kizlari daha olgun
ve ayaklari yere basan kisilikler olarak goren
bir yénetmenin, bu cephede belki de daha
baska bir ¢6ziim tretmesi gerekiyordu ama
bu duruma itiraz etmeyenler de kabulimdur
(bu arada Zehranin distk yaptigi sahne, bir
yaniyla glincel kurtaj tartigmalarina selam
sarkitirken, bir yaniyla da sanki seyircisini, Bir
Zamanlar Anadolu da (2011)'nin otopsi bolumi
tirtinden yeni bir psikolojik deneye ortak
ediyor).

Opyunculuklara  gelince; Zehrada
Neslihan Atagiil, Olgunda da Barig Hacihan
gayet basarihlar. Opynadiklar: karakterlerin
hem umutlarini hem de sikigmigliklarini ¢ok
iyi yansitiyorlar. Deryada Nihal Yal¢in, bu ayki
Sinema dergisinde de belirtildigi gibi 6zellikle
bir nevi ‘Demirkubuzvari tirat’a soyundugu
bolimde, klise olacak ama adeta kendisini
astiyor. Ozcan Deniz ise Mahurda ‘Sessiz
ve sakin' takiliyor. Guctini de bir anlamda
‘suskun’lugundan aliyor.

Finaldeki popiler kiltir ve TV
iliskisinin 6ykiye yansimasini ise nasil okumak
lazim?  Mesela, entelektiieller gérmezden
gelebilirler ama siradan insanlarimiz  igin
televizyon héla umudun tek adresi mi?

Sonug? Araf, sezonun kayda deger
sinemasal ¢abalarindan biri olarak gozikiiyor.

Ugur Vardan

*Yaz ilk olarak 21/09/2012 tarihinde Radikal
gazetesinde yayinlanmugtir.
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Yeralti
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Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Engin Glinaydin, Nihal Yalcin,
Serhat Tutumluer, Sarp Apak

2012/ Tiirkiye / Tiirkge / 107

Gergeklikle  iliskimiz,  kendimizi
tanimlayigimizi ve diger insanlari
konumlandirigtmizi  da  belirler. Gergeklikle
baglarimiz ne kadar sikiysa yapmacikliga,
maskelere, konugarak halledilmis gibi yapilan
aslinda her an patlamaya hazir gerilimlere
katlanma esiginizde o kadar distktiir. Zor olan,
bitin bu “-mis gibi’lere karsilik Urettiginiz
kendi kimliginizin temelleridir. Eger kimliginiz,
bir yandan inkar ettigi her seye 6zlem duyuyorsa
ya da ¢emberin diginda olmakla olmamak
arasindaki se¢imin sizin ellerinizde oldugunu
diisinmiyorsaniz ince bir ipin tizerinde her an
dismeye hazir yiriiyorsunuz demektir. Zeki
Demirkubuz'un yonettigi Yeraltz (2012)'nda
Muharrem karakteri iste bu ipin tizerinde kah
taciyla kendi imparatorlugunda hikim stiren
halde; kah sirtinda biitiin inkar ettiklerinin
agirligs. Muharrem trli kagis yollart dener
camurdan kagmak i¢in ama ¢amura bulanmistir
bir kere; hem otekilesmektedir, hem de
act ¢ekmek glizel gelir. “Biz” olabilmek i¢in
insanlar, onun katlanamayacag: fedakarliklar
yapmaktadir. Yazdii romanla 6dil alan,
aslinda huirsiz olarak gérdigi ve arasinin bozuk
oldugu arkadasi Cevat i¢in diizenlenen yemege
zorla davet ettirir kendini. Muharrem hayatla
baglarini koparmus, insanlardan nefret eden ve
bunu onlara haykirabilen, talep eden ve zorlayan
yontyle sivrilmektedir zaman zaman. Engin
Gunaydin'in  oyunculugu ise Muharrem’in
her halini yansitmaktaki basarisiyla takdire
deger. Film hakkinda sdyleyebilecegim en
onemli seylerden biri ise Muharrem’in aslinda
hepimizin zaman zaman yagadigi ben-biz
ayrimi, insanlardan kagma ve yabancilagma
streclerini yansitig bi¢imi. Bu bi¢im, bizi onun
yasadiklarindan kopariyor ve empati kurmamizi
engelliyor. Bir karakterin i¢ diinyasi tzerine
sekillenmis bir filmin bizi o karakterin ig
diinyasina sokmama ¢abasi, aramiza mesafe

koyusu ise bazen filmi donuklagtiriyor.
Mubharrem’in k6t adam olma ¢abasinda ya da
insanin dogasinda var olan kotiligi kesfetme
yolculugundaki insani yonler tdrpilenmis.
Uluyan adam taklidiyle aslinda Muharrem’in
dogala, 6ze ve vahsi olana duydugu merak
gozler 6nine seriliyor. Bu merakla uluyarak,
hayvanlagarak, acimasizlagarak ya da saldirarak,
izledigi  belgesellerdeki gibi en  temel
dirtileriyle hayatina yon vermeye calisiyor.
Sandigindan  daha kinlgan  sandigindan
daha zayif oldugu her sahne ise Muharrem’i
insanilegtirmekten ¢ok filmin ana eksenini
tezatliklar tzerine kaydiriyor. Yeralt: (2012),
bittiginde bir bititinliik hissi yaratmiyor ama bu
kopukluk da ashinda filmin dogasina ve 6ziine
uygunluk sagladigi icin filmin eksigi degil
tamamlayicist gibi de gorilebilir. Yonetmenin
amact, filmin butiiniinde seyircinin duygularini
manipiile ederek bir tempo tutturmak gibi;
clinki filmin ritmi olaylarin akig hiziyla degil,
sizin karakterlerin diinyasina yakinlasmaniz ve
uzaklagmaniz tizerinden sekilleniyor.
Muharrem’in - kendini zorla davet

ettirdigi yemekte ve sonrasinda yasananlar,
onlar ve Muharrem arasindaki iligkiyi apagik

sergiliyor. ~ Yonetmenin  kamerasi  yemek
masasinin etrafinda ¢ok zekice konumlaniyor.
Kamera bir Muharrem’in  konumundan bir
Cevat'in  konumundan izliyor olanlar1 ve
en sonunda da karst karsiya getiriyor sird
olabilenle olamayani. Muharrem’in hayaliyle
gercekligin - birbirinin  igine gegerek yer
degistirmesiyle de yine gerceklikle iliskinin
ne kadar da kirilgan olabilecegini gosteriyor
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yonetmen. Muharrem aci gekmeyi artyor aslinda
icten ige, actdan haz aliyor belki de. Bagkalarini
6nemsemedigini, kendinin onlarin goéziindeki
rezilliginin hicbir 6nemi olmadigini haykirmak
istiyor ancak bagkalar1 da Muharrem gibilerini
gormeden misamere tadinda hayatlarina devam
etme cabasinda. Onlarin bu ¢abast karsinda
icindekileri kusmak, ytkmak, d6kmek ve tekrar
camura saplanmaya gonilli olmaktan bagka
care kalmuyor. Sistem, bagkalarinin sirt1 izerinde
yiikseleni de yalakalar: da bir sey olamamuglar:
da aymi ¢arkin i¢inde komiklestiriyor. Filmin
belkemigi olan bu yan karakterler ise gorevlerini
yerine getiriyor ancak yine de birer insan figiri
olmaktan uzak ve i¢i bos olarak resmedilmisler.
Birer sablon olmalari da yine bizi o yemek
masasinin  uzagina konumlandiriyor, filmle
olan iligkimizi sabote ediyor. Gérdiklerimizi
hissettirmiyor ~ sadece  filmin  dediklerini
kafamizda bir yerlere vardirmamiz konusunda
diistincelerimize yardimer oluyorlar.
Muharrem’in ~ kendisine  temizlige
gelen kapict kadin ve onun suskun, saskin
ogluyla olan iligkisi ise filmi ve karakteri
katmanlagtirmas1  agisindan  ¢ok  6nemli.
Mubharrem de birilerine dokunmaya ve yardim
etmeye cabaliyor. Yine de kotilik yapan birini
oldirmek fikri oylesine ¢ikabiliyor. Vahside,
dogada gegerli olan kurallar neden modern
diinyada da ise yaramasin ki? Ise yaramuyor iste!
Clinkii insanoglu, herhangi bir kacis yolu igin
ciglesmeye ve degismeye hazir. Once 6ldirmeye
caligtifn ve nefret ettii adamla evlenecek
olmasi da Turkan’t degistiriyor, ezilen sinifindan
muktedirlige  sicrayabilir, sosyal konumu
degistigi an insan iligkileri de gekil degistirebilir.
Diin sigindigini bugtin kiigimseyebilir ve din
nefret ettigini koruyabilir. Muharrem bir kez
daha nefret ediyor insanlardan ve onlarin butiin
egolarindan, hayallerinden, basarilarindan,
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yalanlarindan ve sahteliklerinden. Gergek her
seyin tstinde olmali ama gerceklige ulagmak
icin nasil bir yol se¢mesi konusunda kafasi
karigik Muharrem'’in.

Zorunlu  yolculuklarin  zorunlu
sonlarina yaklastiginda i¢cinde bir umut beliriyor,
bir sey olacak ve hayat degisecek; ama hayat
degismiyor. Belki Muharrem izin verse aralik
kapidan 151k girecek ama aslinda “degerli olanin
farkina vardike¢a kétulige yonelmek”istiyor. Seks
igcisi kadinla da yine tam bag kurmak tizereyken,
6lim hakkinda korkularini ve soru isaretlerini
kadinla paylasarak bize de yakinlagmisken ¢ark
ediyor, vahsilesiyor. Sahnede golge oyunlar,
sahnede insanlarin kagis yollari. Kadin geri
geldiginde de kadimi kictimseyerek kendini
de kigiimstiyor Muharrem ve kendini tatmin
etmenin yollarini hisleriyle degil durtileriyle
ariyor. Yalniz olmak, 6teki olmak, yabani olmak
ve camura batmak anlamli olmaliydi ve amag
belki de sadece hep bir seylerin degisecegini
beklemekti. Yera/, insanin gergek ve samimi
olanla iligkisini sorgularken, bu kavramlara
cok yonli bakis agisi getirmesiyle 6nemli bir
film. Yénetmen, sizi uzakta tutarken yorsa da
degisik hisleri sorgulamaya itiyor ve keyifli bir
sure¢ filmden ¢ok sonra da devam ediyor. Bu
yizden Yeraltrni izlemenizi tavsiye ederim.

Emine Kaya

fil

sine

25



sinefil

26

Gozetleme Kulesi
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Yo6netmen: Pelin Esmer
Senaryo: Pelin Esmer
Oyuncular: Olgun $imsek, Nilay Erdéonmez,
Lagin Ceylan
2012/ Tirkiye / Tirkge / 100°
Gozetleme Kulesi: Mahkum
Hayatlar

Pelin Esmer’in  Koleksiyoncu (2002)
ve Oyun (2005) adli belgeselleri ve 11% 10
Kala (2009) kurmaca filminden sonraki
dordiincti  filmi  Goézetleme  Kulesi, aym
zamanda yonetmenin ilk “ger¢ek kurmacasi™
Koleksiyoncu ve 712 10 Kalada amcast Mithat
Esmerden yola gikarak olusturdugu oykiileri
anlatirken Oyun Mersinde bir kéyde tiyatro
oyunu hazirlayan kéy kadinlar: Gzerineydi. Son
filmi ise cevresinde yaganan gergekliklerden
esinlenmeyen serbest bir sinema deneyimi
sunuyor biz izleyicilere; hem de ne deneyim!

Hikayenin tzerine kuruldugu iki
karakter; Seher ve Nihat daha filmin ilk
karesinde ayni otobiisti paylagirken kargimiza
cikiyor. Seher Kastamonu'da yerel bir firmada
otobiis hostesi olarak ¢alisiyor. Yavag yavas
ortaya ¢iktifi Uzere Universitede edebiyat
okurken yarim birakmak durumunda kalip
dayisinin “torpiliyle” hosteslige kabul ediliyor.
Ama film ilerledik¢e yine yonetmenin emin
adimlarla ilerleyen senaryosu bize gosteriyor ki
onun sozde nifuzuyla ise alindifi ve okumast
i¢in yanina gonderildigi dayis1 Seher'e tecaviiz
etmistir ve Seher bunu ne ailesiyle ne de
etrafindaki bir bagkasiyla paylagabilmistir.
Gittigiyere kadar kimseye ¢caktirmadan hosteslik
yapip basini soktugu dinlenme yerinde biraz
para kazanabilmektir amaci. Ailesinin yanina
para istemeye gittiginde dayisinin yanindan
kagti31 i¢in onu simariklikla su¢layan annesine
ise bir patlama aninda ona “emniyette” dedikleri
kisiden en biytik darbeyi yedigini haykurir. Vakti
gelince de kaldig1 odanin merdivenleri arasinda
acilar i¢inde ve kimseye sesini duyurmamak i¢in
cabalayarak ¢ocugunu dogurur. Caresizce ve bir
o kadar kararlilikla ¢ocugunu insanlarin mola
verirken gorebilecegi bir yere birakip kagmak
ister ama gozetlendiginin farkinda degildir.

Yalnizhiga

Onu istemeden de olsa gozetlemek
durumunda kalan Nihat'tir. Kéye tepedeki
gozetleme kulesinde gozciilik yapmak icin gelen
Nihat kapali bir kutu misali ketum ve hiiziinli
haliyle girisini yapar filme. Tek bagina tecrit
hayati yagamak zorunda oldugu, kimi zaman
aylarca koy merkezine inemeyecegi tepeye
yaninda birkag parca giysi ve (ilk andan itibaren
anlagilan) karisinin ve ¢ocugunun kiyafetlerini
getirir. Telsizle iletisim halinde oldugu ve rapor

vermesi gereken diger kulelerdeki gozciilerle
bagta konusmak istemez ama herkes bir gekilde
vakit gecirme derdinde oldugu i¢in bazen buna
mecbur kalir. Derken; filmin ilk karesinde
nerede inecegini soran hostes Seher’i sonradan
caligmaya devam ettigi lokantada yemek yedigi
bir sirada takip eder ve dogum sonrasi kagma
tesebblistine tanik olur. Sonrasinda onu ve
bebegi hem korumak hem de saklamak i¢in
gozetleme kulesine gotirtr. Bundan sonrasini
simdiki zamanda anlatmak sanirim en giizel
olacak.

Nihat -ailesini ne zaman kaybettigini
6grenemesek de- herkesten kacarak, kendini
dinlemek, bazen suglamak ve kim bilir belki
de arinmak i¢in, Anadoluda bir gozetleme
kulesinde tecrit hayati yagamayr kabul ediyor
ve daha da o6nemlisi istiyor. Doganin iginde,
etrafina tepeden bakan bir binada tek bagina
kendini dinliyor ve acisini yastyor aslinda. Fakat
burada -¢ok giizel bir yerden hesap edilerek-
Nihat'in aslinda istese de yalniz kalamayacag;
is icabi iletisim halinde oldugu diger kule
gozcileriyle yapmak zorunda oldugu telsiz
konugmalariyla resmediliyor. Kuleden bakip
“her sey normal” demek, yetinmeyip bunu resmi
belge olarak kaleme alma zorunlulugu rutin bir
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meseleyken kimi zaman kendini kaybedebiliyor
Nihat; ¢tinkii aslinda higbir gsey normal degil.
Aymi sekilde diger kuledeki gozciilerden birinin
kendi ailesinden bahsederken Nihat’in ailesini
sormast filmin en Kkilit sahnelerinden birine
kap1 agtyor. Gise Memuru (2010) filmindekine
benzer bir yalmzlik paylasma gorevi istlenen
telsiz; (ki o filmde de bedenen ve ruhen yalniz
olma durumu Uzerine, dramatize edilmemis
glizel sahneler mevcuttu) bir anda mahremini
paylasmak istemese de, Nihat'in icindeki zehri
kisa streligine akitmasina ve ailesinin yok
oldugu kazay: anlatip i¢ini d6kmesine firsat
taniyor. Ayni telsiz evin alt katindaki Seher i¢in
de yanina sigindig1 Nihat'in ge¢misini 6grenme
aract oluyor.

Seher’in istemedigi ve kirtaj i¢in
ge¢ kaldigindan mecburen dogurdugu ¢ocugu
birakip kagmaya caligmasi Pelin Esmer’in de
belirttigi gibi filmdeki ilk kagis denemesi.[1]
Durumu gozlemleyen ve Seher’i kuleye gotiiren
Nihat gecenin bir vakti bebegi de Seher’in
biraktigi  yerde bulup annesine getiriyor.
Nihat'in bunu yapmasinin birden fazla nedeni
var ashinda: kaybettigi ailesinin ve ozellikle
cocugunun acisini unutamayacai ortada ama
bir bagka ¢ocugun goz gore gore can vermesine
ya da ortada kalmasina goénli razi olmuyor;
boyle diyor. Zamani geri getiremiyor, kazanin
olmasini engelleyemiyor ama simdiki zamanda
bir kadina ve ¢ocuguna yardim edip onlar
koruyabilecegine inaniyor. Geri getirilemeyecek
yasamlarin yasini tutarken getirebileceklerini
tutup yasama baglayabilmek istiyor bir bakima.
Bir bagka agidan da Nihat'in yaptigi; Pelin
Esmer’in sozleriyle, istemeden sebep oldugu
kazayla yok olan ailesini bagka bir diizlemde (bu
illaki evlilik ya da bilinen aile yapist tizerinden
devam etmek zorunda degil) tekrar bir araya
getirebilme, “yeniden biitiinleme ¢abasi”[2] aym
zamanda.

Seher ise daha farkli bir yolda
ilerlemeye ¢aligtyor. Tecaviiz sonucu dogan
ve bu yiizden bagrina basamadifi cocuguyla,
gidecegi bir evi yokken; Marc Augé’nin "non-
place (higbir yer)” tanimina benzer bir alan igine
hapsolmast ama ayni zamanda film sonuna
kadar kulede, bir evde, yagamaya devam etmesi
s6z konusu. Aile i¢i meselelerde toplumsal
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baskilarin ve ataerkilligin biytik ihtimalle galip
geleceginin ve kendisinin kadinhigindan otirt
suglanacaginin  farkinda oldugunu séylemek
mimkin. Bu yizden ilk kagis denemesinde
annesine dahi haber vermeden ¢ekip gitmek ve
bu bask: ortamindan uzaklagmak istiyor. Diger
yanda; ataerkilligin bask: ve siddetiyle birlikte
bir kadin olarak hem tecaviiziin siddetine maruz
kalmas: hem de topluma kabul ettiremeyecegi
bir bebegi tek basmna dogurmak zorunda
kalmas: filmde melodrama diigmeden incelikle
anlatiliyor. Bir kadinin yasayabilecegi en giizel
duygulardan biri oldugu kabul edilen anneligin
bile kendisine toplum tarafindan tattirilmamas:
hatta bunun hor goérilmesi goze sokulmadan
ve fakat ince bir c¢izgide, dokunakli olarak
resmediliyor. Dogum sahnesini ya da Seher’in
dogurdugu ¢ocugu istemeyerek emzirmek
zorunda kaldigi sahneleri y6netmen istese
Nilay Erdéonmeze “biyiik oynatabilirdi” ya da
hi¢ kullanmadig: dis miizigi alttan alta vererek
yakin planlarla Seher'e odaklanip izleyicileri
hiingtir hiingiir aglatabilirdi. Bunun yerine duru,
sakin ve bir o kadar da ince elenip sik dokunan
sahnelerle, oyuncularininin karakterlerine bizi
inandirdii  performanslariyla, gérdigimiz
olaylara yine gozlerimiz dolarak izlettiren
bir film Gozetleme Kulesi. Gozetleyen ve
gozetlenen iki karakterin de en nihayetinde
insan olduklarini olabilecek muazzam bir film.
Sinemada her zaman kargilagamayacagimiz,
derinlikli bir kadin karakteri sunusu; gereken
sahnede gereken teknik maharetleri sergilemesi;
iyi senaryosuyla Géozetleme Kulesi 6vgiyi ¢okca
hak ediyor.

Sonay Ban
[1] Altyaz: Sinema Dergisi, Kasim 2012 (122.
say1), s. 46-47.
[2] a.g.e,s.47.

*Yaz1 ilk olarak www.karsikultur.com sitesinde
yayinlanmistir.
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Deniz Kogak, Okan Avci ve
Zeynep Oral'in Katihmiyla
28 Mart Persembe Saat 18:00'de
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Yasam Marangozu

Yonetmen: Deniz Kogak
2012/ Tirkiye / Tirkge / 53’

Deniz Kogak'in  Yasam Marangozu
(2012) filmi senelerce TKP ve TIP igin
caligmig, 2009 yilinda hayatin kaybeden
Sarkis Cerkezyan'in hayatini ve distncelerini
anlatarak onu o6limsizlestirmek isteyen bir
belgesel. Yonetmenin roportajlarindan Sarkis
Cerkezyan'in 6lmeden 6nce filmi izleyebildigi
anlagihiyor. Filmde dtlke tarihini ilk elden
dinleme firsat1 bulunuyor ve Sarkis Cerkezyan'in
kisiligi bu tarihe yonelik egsiz bir bakis agisina
sahip olmasini saglamig. Kendi deyisiyle “Hem
Ermeni, hem komiinist; Ya ¢ok akilli ya da ¢ok
deli!” olan Sarkis Cerkezyan, hayati boyunca
dislanmis, baski gbrmus, ihanete ve zulme
ugramig ama buna ragmen negesini korumus,
inanglarini terk etmemis miicadeleci bir insan
portresi ¢iziyor. Bizzat kendisinin seslendirdigi
tirkiiler de dinlemeye deger ve filmin yarattig
atmosfere olduk¢a uyumlular.

Ailesi ve kendisi 1909 Adana
katliamindan itibaren sirasiyla tehcir, 20 Kur’a
askerlik, Varlik vergisi ve 6-7 Eylil olaylari,
1964 yilindaki siir disi etme olayr gibi tlke
tarihinin karanhk anlarina taniklik eden ve
dogal olarak bunlardan zarar goren Sarkis
Cerkezyan, acisini nefrete degil umuda ¢evirmis
ve Hrant DinK’in cinayete kurban gitmesinden
sonraki gelismeler de onun umudunu iyice
arttirmistir. Toplumun geneline hakim olan
tarih bakig agisinin unuttugu ya da gérmezden
geldigi seyleri hatirlatan veya 6greten Deniz
Kogak'in belgeseli bu yontyle de bir sosyal
tarih ¢aligmasi niteligindedir. Bir dénemin
tecriibelerini bizlere aktaran Cerkezyan; sadece
olaylar1 aktaran, kurgunun i¢indeki herhangi bir
oyuncu degil. Film, sadece trajedi ve acilardan
ibaret degil. Her dramatik anidan sonra illaki bir
tane eglenceli anisini paylagan Sarkis Cerkezyan
muzip kisiligini yillar gegse de korumayi
bagarmig. Belgeselin ve hayatimin bagindaki
anilardan birinde gittigi Ermeni ilkokulunda
bile hafif de olsa dislanmaya ugramis ve belki
de yaptigi sakalari bir savunma araci olarak
gelistirmistir.

Belgeselde de bahsedildigi gibi sadece Turkiye
degil diinyadaki gelismeleri de takip etmis
olan Sarkis Cerkezyanin 1917 Devrimi ve
Ikinci Diinya Savagr'yla ilgili anlattiklar
olduk¢a ilgi c¢ekici. Tarihimiz konusunda
butin bu anlattiklarinin ge¢misi hatirlamak
ve hatalarin tekrarini engellemek disinda bir
6nemi de hayatinin bizzat bu olaylar sonucunda
sekillenmis olmasi. Portresinin tamamlanmas:
ve onun butiniyle anlagilmas: icin gerekli
olan bu olaylari tam olarak kavrayabilmek
i¢in bilinmesi gereken tarihsel arka plana ¢ok
fazla girmeyen ve bunlarin zaten bilinen seyler
oldugunu varsayan Sarkis Cerkezyan'in dedesi
Karamandan Adana hayvan ticareti yapmaya
gidecek kadar hali vakti yerinde bir insanken,
Megrutiyet'e tepkisel bir hareketlenme olan 31
Mart Olay: sirasinda paralel olarak Adanada
baglayan katliamda bulundugu i¢in hayatin
kaybetmis, babasi da Karamansda bankerken
tehcir sonucu bir daha toparlanamayacak kadar
yoksul bir insan olmustur. Cogu gayrimislim
gibi yapilan bu ayrimeiliklardan maruz kaldiktan
sonra Cerkezyan'in yakinlari da hayata yoksul
veda ederler.

Filmin baglarinda anlattig, daha
yaygin olarak bilinen “sar1 6kiz” oykusiyle ve
Nazi rejimindeki sistematik baskiyr zetleyen
Martin Niemoller'in tinli 6zdeyisiyle benzer bir
temaya sahip olan “papazi dévdirmeyecektik”
hikayesi de Sarkis Cerkezyan'in hem diglanmus,
haksizliga ugramis hem de toplumun geneline
kargt bir uyarma ve o6gretme sorumlulugunu
hissettigini izleyiciye bagarili bir bicimde
aktariyor. Diglanmaise belgeselin her saniyesinde
hissettirilen bir tema ancak filmin ardindan
aklinizda daha ¢ok olumlu dugtinceler kalmasi
kurgunun basarisini ve Sarkis Cerkezyan'in
mizacinin ne kadar olumlu oldugunu gésteriyor.

Dorukhan Aksoy

22 Mart Cuma 18:00
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Yoénetmen: Okan Avc
2012/ Tiirkiye / Tiirkge / 60’

Telvin, tasavvufta kelime anlamiyla
‘halden hale ge¢mek’, ‘renkten renge akma’
demektir; ancak 7é/vin grubu icin bu kelime
bundan ¢ok daha fazlasi. 1995 yilinda Erkan
Ogur, Ilkin Deniz ve Turgut Alp Bekoglu'nun
olusturdugu Telvin grubunun turne belgeseli
olan T¢lvin, grubun sadece turne ginligini
tutmuyor, ayn1 zamanda grup tyelerinin miizige,
hayata dair sohbetlerine de taniklik ettiriyor.

Telvin grubu caz ve blues toplulugu
olarak anilsa da, onlarin mizigi bu tirlerle
kisitlanmayacak kadar zengin. T¢/vin grubunu
diger miziklerden ya da gruplardan farkli kilan
ozelligi konserlerinin ve kayitlarmin hepsinin
dogaglama olarak gergeklesmesi. Onceden
belirli hi¢bir nota, ezgi ya da tiir yok. Bu da
konserlerde farkli bir atmosferin olugmasini
sagliyor. Kendilerinin de bilmedigi sarkilar:
caldiklarini sdyleyen Erkan Ogur, kendilerini
bu sayede O6zgir biraktiklarmi  soyliyor.
Konserden o6nce ezberlenen garki listeleri,
calinacak onemli pasajlar1 tekrar provadan
gecirmek, grup ici uyumu saglayan notalara
tekrar bakmak sanatginin enstrimaniyla ve
grupla olan iligkisini sekteye ugratir. Duygularin
aract olmasi gereken enstriiman, bir anda verilen
notanin iyi ¢alinmasini gerektiren bir amaca
dontgir. Telvinde ise durum tam tersi. Grup
elemanlar1 arasindaki uyum icin nota ya da
6nceden belirlenmis bir konsept gerekli degil,
bu da grup tyelerinin ustaligini agik bir sekilde
gosteriyor. Ortaya ise pek de diger miziklere
benzemeyen, tiir isti bir ses, atmosfer ¢ikiyor.

Dogaglamanin  gerektirdigi  anlik
secimleri, o essiz heyecan1 ve ne olacagim
bilmemenin tath korkusu arasinda ilerleyen
ezgileri dinlerken Erkan Ogur 7Zefvin'in
felsefesinden bahsediyor. Her seyin degisim
icinde devam ettigini, 7e/vin’in muziginin de
grup Uyelerinin o andaki hisleri, birbirleriyle o
andaki uyumu ve cevredeki isiklarin, seslerin,
insanlarin  etkileriyle birlikte degistiginden
bahsediyor. Zaten bu degisim ve sadece ‘anda var

olabilen bu tinilar belgeselin baslangicinda bize
doga imgeleriyle gosteriliyor. Miuzikle birlikte
daha ¢ok képtiren deniz, 7efvin'in olugturdugu
uyuma giizel bir érnek.

Belgeselin ~ 6ne  ¢tkan  6nemli
ozelliklerinden biri sesi kaydetme sekli. Grup
tyeleriyle yapilan roportajlarda kaydedilen ses
hicbir sekilde cevrenin sesine alistigimiz gibi
baskin ¢ikmiyor. Biz grup tyelerini dinlerken,
mikrofon  dogamin  da  soyleyeceklerini
kaydediyor. Ozellikle belgesel icin yapilan
ve cekilen performans kayitlari bir stidyoda
cekilebilecekken agik alanda ¢ekilmis ve gevre
seslerin miizikle ahenkli bir gekilde verilmesine
6nem verilmis. Réportajlar da 7Te/vin grubunun
Ug¢ Uyesiyle sinirli kalmamis, grupla birlikte
calan gen¢ mizisyenlerin de 7éfvin hakkindaki
distncelerine yer verilmis.

Belgeselde sanatgilar, miizik ve sesin
kendileri i¢in ne ifade ettiklerini anlatirken,
bir taraftan da kitleler i¢in de mizigin ne ifade
ettigini  sorguluyorlar. Uyumun mizikteki
oneminden hayattaki yansimalarina  kadar,
seslerin ve renklerin insana olan etkilerinden
insanin kendi dogasina kadar birgok farkli
konuyu ‘“Telvin felsefesi’ ¢atis1 altinda tartigan
belgesel, bize hem bu mizigin arkasindaki
ustalar1 tanitiyor, hem de Telvin miziginin ‘bir
kereye mahsus’ ruhunu hep bir devinimde olan
doganin renkleri, sesleriyle birlikte hissettiriyor.
Telvin ezgileri belki de ‘an’t yasgamanin en giizel
yollarindan biri.

Tilbe Cana inan

25 Mart Pazartesi 18:00
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Ben, Sen, 0...

Yonetmen: Zeynep Oral
Oyuncular: Selma Ozenen, Demet Yanardag
2012/ Turkiye / Turkge / 18

Ben, Sen, O... (2012) Zeynep Oral'in
mezuniyet tezi i¢in kamera arkasina gectii,
dolaysiyla yaklagik bir ay gibi kisa bir zaman
diliminde ortaya cikarilmis bir belgesel. Iki
transsekstiel kadinin ¢ocuklugundan bugiinine
bir nevi samimi sohbetini merkezine alan
belgesel; cinsel kimlik, toplumsal cinsiyet, nefret
sucu gibi pek ¢ok temay icerisinde barindiriyor.
Transseksiiel kadinlarla ilgili ezberi bozma
gayesi ile yola c¢itkan Zeynep Oral, medyada
“siddet  ¢ikaran, oyunbozan”  karakterler
olarak yansitilan transsekstiel kadinlara karsi
olan bu ikiyuzld ahlak olgusuyla oynayarak
bu kadinlarin hayatla, askla, dinle, sevgiyle
kurduklar: baglar: 6n plana ¢ikarmaya caligmus.
Bu iki kadinin kamusal hayatlarinda cinsel
kimliklerinden dolay1 kargilastigi zorluklarin;
tUniversitede, glnlik yasamda, is hayatinda,
dini kurumlarda kargilastiklar: ikiytizli sistemin
ahlak mekanizmasinin  gortinir kilinmasim
oldukga basit bir kurguyla ve sanki bir i¢ dokis
yontemiyle dile getirmis yénetmen. Kendine
benzemeyene beslenilen nefretin sagmalifina
ve gulingligiine basit bir kurgu ve samimi bir
anlatim ile deginen Oral, bdylece ayrimciliga
ugrayan LGBT bireylerini gériinir olmaya ve
miicadele etmeye cagiriyor.

Ben, Sen, O... yonetmeninin bir
kenara ¢ekildigi; oznelerini ve oznelerinin
samimiyetlerini 6n plana ¢ikaran bir belgesel.
Zaten belgeselin en biyik kozu ve silahi da
bu samimiyeti ve yalinlig1. Bu noktada aklima
Travestiler isimli belgeselinde ironiyi ve mizahi
bir silah olarak kullanan Aykut Atasay geliyor.
Atasay belgeselinde ayrimer dili yeniden tretip
onunla dalga gegiyor, gérintiste travestileri ve
transsekstelleri agagilayan bir anlat: diline sahip.
Budil tipki haber biiltenlerindeki ayrimei, fagizan
dil gibi. Ama dikkatle seyredildiginde ironi
dikkat ¢eker ve bu fagist dilin ne kadar abstird
oldugunun farkina varilir. Atasay’in bir silah
olarak kullandi1 ironinin yerini Ben, Sen, O...da
samimi dil alir. Her iki belgesel de sistem, devlet,
medya, egitim kurumlar: ile empoze edilmeye

caligilan tarnsfobiye karst bir miicadelenin,
siki bir karsi durusun saglam 6rnekleri olarak
kargimiza cikiyor. Ana akim medyada higbir
sekilde LGBT bireylerine yapilan ayrimecilik
ve Gtekilestirmenin yansimasina rastlamiyorken;
boylesi  belgeseller  ile, {izerinde  hig
konusulmayan/konugturulmayan bir konunun
buram buram “ben buradayim” nidasini duyuyor
gibiyiz. Belgeselin adina atifta bulunarak sunu
soyleyebilirim ki Tirk¢ede ¢ok masummug
gibi goriinen oysaki igerisinde diglamay1 ve
beraberinde otekilestimeyi barindiran tglinct
sahis “O” zamirinin alt1 da oyuluyor boylesi bir
soylemle...

Belgeselin bagari nisanelerinden biri
olan odiillerden de bahsetmek gerekiyor. Bern,
Sen, O... Altin Koza Film Festivalinde “En lyi
Ogrenci Fimi” 6diiline; Antalya Altin Portakal
Film Festivali'nde ise “ En Iyi Ilk Belgesel”
odiline layik gorilda. Odiller Ben, Sen, O...
‘nun bagari nisanelerinden yalnizca birisi, esas
basartyryalin anlatimive samimiyetiile kazaniyor
belgesel. Belgeselin en can alict noktas: ise,
LGBT bireylerini miicadeleye, orgiitlenmeye ve
kamusal alanda goriiniir olmaya ¢agiriyor olusu.
Zaten belgesel Demet Yanardag'in(belgeseldeki
transsekstiel kadinlardan biri) LGBT bireyleri
ile katildig1 bir eylemden muhtesem gériintiler
ve inanilmaz eglenceli ve etkileyici slogan
sesleriyle bitiyor. Bir araya gelerek micadele
etmenin, gériinir olmanin, sesini “kendi”slogan
dilinle duyurmanin altini kalin ¢izgilerle ¢iziyor.
Aslinda; ben, sen, o zamirlerinden hemen sonra
gelen “biz” zamirine odaklanarak, bir micadele
alan1 yaratmaya cahsiyor. Biz izleyenlerini de
beyazperdede sabirsizlikla bekliyor...

Demet Altun

27 Mart Carsamba 18:00
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Japon Sinemasinin Feminizm Araysi |

Japon Sinemasinin Feminizm Arayig1

Insan haklari, 1868 Meiji
Restorasyonuyla beraber Japonyada gindem
bulmugtur; kadin haklariveilk feministhareketler
de ayni zaman dilimine denk gelmekteyse de son
derece ataerkil bir kiltir birikimine sahip olan
Japonya'da kadinlar(pek ¢ok tilkede oldugu gibi)
bugiin hala esit kosullarda yasayamamakta ve
calisgamamaktadirlar. Klasik Japon kiltirtinden
modern  Japonya'ya  kadinin  degisimini
oryantalist bakis agisindan kurtularak ve hig
olmazsa iceriden bir gozle incelemek i¢in belki
de en iyi yol toplumu yansitan ve hatta kimi
zaman yaratan sinemay: kullanmak olacaktir.

Jidai-geki  yani d6énem  filmleri
genellikle, Japon kadinlarinin  toplumsal
kimliklerinin belirlenmesinde ¢ok o6nemli bir
rolii olan Edo/Tokugawa(1603-1868) dénemini
anlatan eserlerdir. Akira Kurosawa, Yoji Yamada
bu tarzin en dikkat ¢eken yonetmenleridir. Bu
doénem basitge Japon derebeylik déneminin
¢okiisi ve modernlesme siirecine dogru ilk
adim olarak kabul edilir. Toplum “shogunate”
yani samuraylik gelenegiyle yonetilen maskilen
formdadir. Bu donemi anlatan filmler de genel
olarak savag ve samuray filmleridir ki bu tarz
yapimlarda ya hi¢ kadin bulunmamakta ya da
belirli bir kadin tiplemelerine rastlanmaktadur:
uysal ve destekleyici ya da pisman ve yalvaran...
Higbir derinligi olmayan bu karakterler
sinemanin araglart kullanilarak estetize ve
hatta formilize edilerek seyirciye sunulmakta
ilave olarak Japon kadinindan bu formatlara
uyulmas: beklenmektedir. Mesafeli ve kontrolli
duruslariyla taninan/tanitilan Japon erkeklerinin
aksine duygularina hakim olmakta zorlandig: sik
stk hezeyanlar i¢inde yiiksek perdeden seslerle
dizlerinin Ustiinde yalvarirken gériintiilenen
kadinlar vardir ¢inkid iktidarin maskilenlikle
ol¢tldugl yerde kadinin varolmasi ancak kendi
icin ¢izilen bu tabloya itaatkarce sigmasina
baglidir

Oyuncak Bebegin Drami

Edo déneminin bir bagka dikkat ¢ekici
ozelligi ise geysahigin kurumsallagtirilmasidir.
Oldukga eski ve hatta kirli bir ge¢mige sahip

geysalik Edo dénemiyle beraber bugiin bilinen
anlamina kavugmus ve profesyonel meslek
haline getirilmigtir. Kadinlarin evlenmeden
gecimlerini saglayabilecekleri tek yola déntisen
geysalik oldukea yayginlagmugtir. Jidai-geki’lerin
geysalar Uzerine olanlarinda yansitilan kadin
imaji biraz daha farklidir, ytzii maske gibi
kaplayacak makyaj ile kimliksizlestirilen ve
cesitli aksesuarlarla etiketlenen kadinlar agir
bir egitimden gecerek erkeklere sunulurlar;
hepsi kibar ve nazik olmak zorundadir ¢tinki
gelecekleri ve bir hayat saglamalari buna
baglidir. Dunya dist gorinisleriyle insanliklart
kapatilarak birer dekoratif biblo hatta oyuncak
bebek haline dontgtirilen bu kadinlarin
gorevi sanat ve hayat bilgileri, hos sohbetleriyle
misterileri egelendirmek ve onlara hizmet
etmektir ki bunun ardinda yatan kuskusuz
sistemin ¢alisanlarinin  génliini hos tutarak
motive etmektir ve megrulagtirma bir tesadif
degildir.

Elbette ki sistemin bu isleyisinden
herkes memnun degildir; yonetmen Kenji
Mizoguchi(1898-1956)  gerek  Jidai-geki
tirinde gerek modern dénemi anlatan
filmlerinde  geysalik  ve  sohugunate
kurumlarini sik stk elestirmis, filmlerinin
neredeyse timinde Japon kadininin ezilisini
yansitmustir.  Oharunun  Yasami  (Saikaku
ichidai onna, 1952) soylu bir kadinin once
cariyelife sonra geysalifa en son gegen
olarak da fahigelige mecbur birakildig:
dramini  anlatir.  Yaglanmig  Oharunun
tapinakta heykellerin 6niinde yenilgiyle diz
coker adeta her bir heykel hayatina girip onu
biraz eksilten kisileri simgeliyordur. Oharu
hatiralar1 arasinda kaybolurken; kendisi i¢in
belirlenmeyen biriyle birlikte olmasi nedeniyle
ailesiyle birlikte saraydan kovulugsundan
yasini gizlemeye c¢alisan bir fahise olarak
sokaklarda dolanigina kadar Mizoguchi
seyirciye Oharunun her durumda ne kadar
cabalarsa ¢abalasin biraz daha derine batmakta
oldugunu gosterir. Kadin bedeni tzerinde
mutlak iktidara sahip erkek egemen toplum
buna zemin hazirlamaktan geri durmuyor,
kizina sahip ¢ikamadigi icin samuraylik
tnvani alinan ve siirgline goénderilen baba
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bunun en hazin 6rneklerinden; nitekim filmin
geri kalaninda kizinin bedeni Uzerinden
para kazanma cabasi sergileniyor. Karisi
cocuk doguramadig: i¢in yeniden evlenmeye
karar veren lordun aday olacak kadinlar i¢in
belirledigi uygunluk kosullarinin listesi ve
kusursuz giizellik arayigini Mizoguchi biraz da
mizahi bir sekilde yansitiyor yine de kadinlarin
kendilerini se¢im i¢in sergiledigi meydandaki
sahne siddetli bir etki birakiyor. Fakat bunlarin
higbiri yaratilmak istenen kadin figiirtndg,
Oharunun  bebegini  dogurduktan sonra
“Bir bebek dogurdugum i¢in ¢ok mutluyum,
kendimi artik buraya ait hissediyorum” deyince
hizmetgiler tarafindan “Bir bebegin dogmasina
vesile edildin” diye dizeltilmesi kadar pasif
bir konuma yerlestirmiyor. Oharu ne zaman
hayatinin kontrolinii ele gecirmeye caligsa bir
dis etken tarafindan engelleniyor. Erkekler
i¢in giizel bir bedenden ibaretken kadinlar i¢in
ailelerine yonelik bir tehditten bagka bir sey
ifade etmiyor. Oharu'nun yasadiklar: seyirciye
bir yerden sonra abartili gelse bile o aslinda
toplumun tim kadinlarini temsil ediyor;
cinkii onun yagadiklari toplamda kadinin
varolus ¢abasina meydan okuyan hayatin ve
sistemin tehditleridir.

Kadina o6zel bir yer atfedilen
Mizoguchi sinemasinin 6nemli bir segkisi
olan “Digmis Kadin/Fallen Woman” eski
Japon geleneklerinin kadin ustinde kurdugu
baskinin yaninda modernizmin getirdigi
yeni kisitlamalari da irdeliyor. Seckinin éne
cikan filmi Osaka Elegy (Naniwa ereji, 1936)
de i yasamina atilan Japon kadininin sistem
tarafindan 6ziimsenmesini konu aliyor. Ayako
adli gen¢ kizin ailesine katk: saglamak i¢in
patronunun metresi olmasi ve nihayetinde
yardim  etmeye caligtigi ailesince de
dislanmasini konu ediniyor. Segkinin bir diger
filmi Gion’lu Kardesler (Gion no shimai, 1936) ise
modernlesmeye ¢alisan Japonya'da gegimlerini
saglamaya caligan yapilari ¢ok farkl: iki geysa
kardesi konu edinerek geysalik kurumunun
gerekliligini, geysa-patron iligkisini, gorev ve
sorumlulugun anlamlarini, cok genel anlamda
kadin-erkek iliskilerini sorguluyor. Diger
taraftan kardeslerin farkliligiyla kadinlar
tipten karaktere donustirtrken ¢izdikleri

farkli yollara ragmen ikisinin de hazin bir
sonla filmi bitirmesi sistem kargisinda caresiz
olduklarin: yansitiyor.

Caresizlik ve yenilgi Mizoguchinin
karakterlerinin  genelinde géze carpiyor.
Sinif ayrimi, savas, geysalik, modernizm
gibi her tirli olaydan dolay1 act ¢ekenin
kadinlar olduguna inanan Mizoguchi bunun
sorumlulugunu ailelerine sahip ¢ikmayan ve
goreviniyerine getirmeyen erkeklere yiklemeyi
tercih ediyor; Oharunun ve Ayakonun
babalar1 bunun birer 6rnegi. Bununla
beraber Yagmurdan Sonraki Soluk ve Gimiis
Ay Oykiileri (Ugetsu Monogatari, 1953)nde
kocalarinin bos hayalleri yiiziinden aci ¢eken
kadin karakterlerle bu mesaji gii¢lendiriyor.
16.ytuzyilda i¢ savas sirasinda gegen Ugetsu;
seyirciye pek ¢cok Japon filminden farkli olarak
realist kadin karakterler sunsa da aile i¢indeki
uretim stirecini desteklemesi, ailenin 6neminin
ve devamliliFini savunmast, evliligi yticeltmesi
ve erkegi kadinin koruyucusu ilan etmesiyle
pek cok kisinin feminist(!) olarak nitelendirdigi
yonetmenin argiimanlarimi zayiflatiyor gibi
durmaktadir.

Benim Giizel Ailem

Mizoguchinin aileye évgiisii direkt
olarak verilmezken aile kurumunu gbz 6nene
getirerek irdeleyen onunla hemen hemen ayni
dénemlerde ¢aligmis Japon sinemasinin bir
diger onemli ismi Yasujiro Ozu(1903-1963)
dur. Ozu genel olarak modernizm elestirisi,
Japonya'nin savas sonras: degisimi gibi konular
tzerinde durmus ve Shomin-geki de denilen
orta sinifin siradan yasamani anlatan filmler
¢ekmigtir. Hemen hemen tim filmlerinin
merkezinde aile yagamini yerlestirir.
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Arka arkaya cektigi Geg Gelen Bahar
(Banshun, 1949) wve Erken gelen Yaz (Bakushi,
1951) filmleriyle evlilik kurumunu sergiler. Bu
filmle gerek konu gerek islenis bakimindan
birbirlerine oldukca benzemektedirler.
Yonetmenin  ayni  oyunculari  ve aym
karakter isimlerini kullanmasi da bogsuna
degildir. Adeta yonetmen ayni hikayenin
ntans farklariyla sayisiz tekrarini yaratmak
istemektedir. Modernlesme strecindeki savag
sonrast Japonyay: ve degisimi konu edindigi
gbz 6ntinde bulunursa degisimin yankilarin
gostermek istedigi distindlebilir. Iki filmin
de bag karakteri olan Noriko yeni bir kimlik
edinme stirecinde olan geng nesli temsil
etmektedir. Savastan geriye kalanlar adeta bir
metamorfoz gecirmektedir ve gelenekei Japon
toplumu degisim sancisiyla kivranmaktadr.

Iki filmde de Noriko’ya simdiye
kadar hi¢ aklinda olmayan evlilik fikri bagta
aile olmak tizere toplumun tiim kurumlarinca
dayatilir. Toplum tarafindan beklenenbuevlilik
Ozu’nun ¢ogu filminde oldugu gibi sosyal bir
gorev ve her seyden 6nemlisi dogal diizenin
bir pargasi olarak sunulur, ana karakterin kars:
¢ikiginin temellendirilmemesi ve bazen istiyor
bazen ise istemiyor gérinisi c¢ogu zaman
elestirilmistir. Nitekim iki filmde de y6netmen
tarafsiz  kalmay: se¢mis karari timiyle
Noriko'ya birakmistir ¢linkii onun géstermek
istedigi esas nokta modern yontemleri hentiz
i¢sellestirememis neslin mecburen geleneklere
uymasindan ibarettir. Ge¢ Gelen Bahar'in
Noriko’su tam olarak evlilige kars1 oldugundan
degil babasindan ayrilmak istemedigi igin
evliligi reddetmektedir zira kendisi yagina gore
olduk¢a muhafazakar bir karakterdir. Iki yil
sonra ¢ekilen Erken Gelen Yaz'in Noriko’su ise
belki evlilige degil ama toplumun belirledigi
yonteme karsidir nitekim evlenecegi adami
ailesine danigmadan segerek biyiik bir adim
adim atar.

Ozunun  kadini  modernlesme
ve gelenek arasinda sikigip  kalmgtir.
Geleneklerden kopmay: bagarmigsa da ailenin
girift iligkileriyle baglantisini kesememistir.
Ozunun sundugu miikemmelaile tablosu
bu kaniy1 gi¢lendirmektedir. Kadinin

hayatina dair her karar aile meclisiyle beraber

verilmektedir ve Erken Gelen Yaz'da goruldugi
tzere annenin onayindan ¢ok baba hatta
onun artik otoritesini devrettigi abinin onay:
belirleyici unsurdur.

Ote  taraftan  modernlesmenin
sikintilar: ve beraberinde getirdigi sistem de
kadin Gizerinde baski kurmaktadir. 1930’1ardan
sonra ortaya c¢ikan militarizmin etkisiyle
propagandasi yapilan” iyi bir es devlete de
hizmet etmelidir” anlayisi Erken Gelen Yaz'da
abinin karist araciliiyla vicut bulur. Aileyi
gecindirecek paray: kazanan baba ve domestik
tim isleri yapan annedir. Annenin/egin gorevi
tasarruf yapmak, ¢ocuklar: aileye ve tlkeye
yakisacak sekilde egitmek ve aile i¢i glinlik
tretimi eksiksiz yerine getirerek tiketime
hazir hale getirmelidir, is¢ilerin hizmetindeki
is¢ci konumuyla kadin devlete bu kritik katkiy:
saglamis olur. Bunun i¢in pasta gibi sevdigi bir
seyden vazgecmesi de gerekebilir cocuklarinin
isteklerini esine yansitmamasi da... Calisma
hayatina yeni giren kadin heniiz buraya da
tam olarak adapte olamamistir ve toplum bunu
evlenemeyenler icin bir utang kaynagi veya en
hafifinden bir mecburiyet olarak gérmektedir.
Modern hayat da gorildigi uzere kadina
6zel bir yasam alani birakmamakta ve
toplum kimi zaman Japon geleneklerini kimi
zaman modern yagamin sorumluluklarin
kadinin 6zel hayat: tizerinde kullanmaktadur;
ciinkii pek ¢ok ataerkil toplumda oldugu
gibi Japonya’da da kadinin hayat: toplumun
malidir ve tzerine herkesin soyleyebilecegi bir
seyler veya yapacag1 yorumlar vardir.

Ozu bir diger filmi Akibiyori
(1960) da da benzer bir hikayeye odaklanirken
dul bir kadin1 ve evlilik ¢ag1 gelmis geng bir
kiz1 orta yagh erkeklerin goziinden yansitmay1
seciyor. Kimsenin kimseyi dinlemedigi ve
kendi bildigini yaptigi bu filmde ayni anda
hem anne Akiko hem de gen¢ kiz Ayako
evlendirilmeye caligilirken yakin uzak pek ¢cok
insanin olayadahil oluyor. Caresizve olaylardan
habersiz kendi halinde bir kadin figiirii olarak
Akiko gelenekgi yapiy: temsil ederken ve fevri
hareketleriyle ve tahmin edilemez duygusal
cikiglariyla  Ayako modernizmin  {rind
olarak 6ne ¢ikiyor. Diger taraftan evlenmeyi

disiinmeyen Ayako da Noriko gibi sonunda
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“yola geliyor” veya béyle bir imaj ¢iziliyor
clinkl onu se¢im yapmaya zorlayan etkenler
Noriko’nunkiler kadar belirgin degil. Bu film
ile ﬁértle§meye artik izin verildigi ve pek ¢ok
gencin evlenecekleri kisiyi kendilerinin sectigi
goriiliiyor. Tki durumda da Ozu'nun modern
toplum ve gelenek arasinda kalmis karakterleri
daha gergek¢i kadin portreleri sunmalarina
ragmen toplumun “dogal” kabul edilen
aslinda insan eliyle olusturulma kurallarin
sorgulamada, agk ve evliligi birbirinden ayr
disiinmek isteyen Ayako’ya ragmen, yeterince
bagarili olamiyor.

Ozu'nun yarattign erkek figirler
de Mizoguchinin hegemonik erkeklerinden
daha gercekei portreler sunar ¢inkd Ozu
filmlerinde bu karakterlerin toplumun belli
bagli statikolarina hizmet ettigi rahatlikla
gorilebilmektedir ki bu da “erkek” kavraminin
en az kadin figliri kadar sosyal iglemlerinden
gegirilerek topluma sunuldugunu kanitlar
niteliktedir. U¢ filmde de kadinlarin hayatina
mudahil olan erkekler bunu kaynag: belirsiz
bir iktidar micadelesinden ziyade adeta
topluma ve normlarina hizmet amaciyla
yapmaktadir ¢linkl onlarin konumu geregi
toplumun devamliligina katk: saglamalan
gerekmektedir. Yine de Ozunun bu siireci
“dogal diizen” olarak yansitmasi feminist bir
okuma agisindan yetersiz kalmasina neden
oluyor.

Cesur Yeni Sinema

60larla  beraber Japon sinemas:
da yeniden yapilanma sirecine girer. Japon
yeni dalgasi(Naberu bagu) yonetmenleri
Japonyanin  toplumsal dinamiklerini ele
alirken Mizoguchi ve Ozu gibi yénetmenlerin
sterilize kamerasinin aksine ¢arpici, radikal
bir uslup edindiler. Yenilik¢i yaklagimlari
ve ciiretkar yontemleri ile toplumu irdeleyen
yonetmenler elbette ki resmettikleri toplumda
cinsiyet kavramini ve toplumda bulundugu
konumu da bir 6nceki nesil yénetmenlerden
oldukga farkl: bir bicimde ele almiglardur.

Naberu  bagunun  6ne  ¢ikan
isimlerinden Shohei Imamura(1926-2006)nin
Japon kadinini tzerine eksiksiz bir portre
yarattig1 soylenir, kendisi de karakterleri de

feminist bir aktivizm i¢inde olmadig: halde.
Mizoguchinin Oharu’su gibi kendinden 6din
veren kadinlari ger¢ek bulmayan yénetmenin
yarattigi kadin karakterler genellikle bencil,
tutkulu hatta zaman zaman da zalim olarak
resmedilir, en az erkekler kadar da ahlaksiz
ve alcak olabilirler ve hayatla i¢ icedirler.
Japon sinemasindaki pek ¢ok kadin karakterin
aksine son derece diinyasal ve gergekei
kadin figlrleri yaratir Imamura. Onun
karakterlerinde goriilen kendini adamisliktan
ziyade kendini koruma dirttustdir. Bécek
Kadin (Nippon Konchuki, 1963) filmi Tomenin
alt tabakadan iscilige, patronun metresline
ve en son da fahiseligine uzanan yolu anlatir.
Oharu’nun hikayesine ok benzer bu hikayede
Imamura Mizoguchinin aksine karakterle
empati kurmaz ve onu kurban konumuna
yerlestirmez, karakterin toplum igindeki
yerini bulmasina izin verir. Insanlarin dogasini
hayvanlar arac111g1y1a sembolize etmeyi seven
Imamura Tobeyi bocekle sembolize eder
¢iinki o toplumun goéziinde bir bécek, direkt
kimseye zarari olmadigi halde varhgma
tahammil edilemeyen bir varliktir; toplum
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tarafindan  “pis” olarak nitelendirilmistir,
alt tabakadandir ve birilerinin ayaklar
altinda  ezilmeye mahkumdur. Imamura
sinemasinin  karakteristik  6zelliklerinden
biri de karakterlerin yagama olan baglilig1 ve
bunu strdirme tutkusudur. Mizoguchinin
Ohara’s: hayattan kopuk ve mesafeli bir durug
sergilerken Imamuranin Tome’si son derece
canlt bir profil ¢izer, onun hayat karsisindaki
azmini filmin bagindaki kum tepecigine
tirmanmaya ¢aligan bocek temsil eder.

Cinayet  Niyetleri  (Akai  satsui,
1964)nde ise tecaviize ugrayan bir kadinin
yasama istegini kesfedisini ve hayatim
diledigince yonetmeyi Ogrenisinin konu
alir. Giinlik hayatin ve koti bir birlikteligin
icine sikigmis Sadako’nun bir kadin olarak
toplumun kendisine verdigi roli istlenmis
gorinmektedir. Imamura Ozu'dan farkhi
olarak bir aile dinamifi sunar seyirciye;
Sadako, kendisiyle evlenmek istemeyen
Koichi, ve kendi ¢ocugu olmadig: halde
annlik gorevini ustlendigi Masaru ile beraber
Ozunun basit ve idealize edilmis ailesinin
tam ziddidir bu kaos ortamiyla. Sadakonun
eve giren hirsizin tecaviiziine ugradiktan
sonra yasadigi buhran tamamen toplumun
ondan bekledigi tepkidir fakat onu intihardan
dondiren aglik yani bedensel bir ihtiyactir,
yonetmen bununla yasamin fizikselligini 6n
plana ¢ikarmigtir. Hamileligini 6grendikten
sonra Sadako tecavizcisinin birlikte kagma
onerisiyle cezbedilmistir. Gorev ve arzu
arasinda kalan kadin tipk: intihar etmekten
vazgectigi  gibi  toplumun  bekledigini
yapmayarak ayrilmay: seger. Toplumun belirli
sablonlarini izlemeyen Sadako kendine ait
ayriks1 bir kimlik yaratmigtur.

Filmlerine alt tabakayi,  Gbir
Japonya’y1 konu etmeyi tercih eden Imamura
insanin vahsi ve ilkel dogasini yansitmak
istemis, kadin ve erkegi birbirinden
ayirmayarak insan dogasinda cinsiyet rollerinin
etkisi olmadigini gostererek cinsel kimligin
toplumun bir triind oldugunu sergilemistir.
Zaten Imamura sinemas:i genel hatlariyla
topluma ve beraberinde getirdigi kurumlara
supheyle yaklagmakta ve hatta gercekliklerini

sorgulamaktadir. Narayama Trirkiisii

(Narayama-bushi ko, 1983) ve Tanrilarin Derin
Arzular: (Kamigami no fukaki yokubo, 1968)
gibi ilkel topluluklarin yasantilarini konu
alan filmlerinde bu sorgulama belirgin olarak
gorilebilir.

Kum Bizim Kafamizda

Akimin bir diger temsilcisi Hiroshi
Teshigahara’nin Kobo Abe’nin ayni isimli
romanindan  sinemaya uyarladigi  filmi

Kumlarin Kadini (Suna No Onna, 1964) cinsiyet

kavrami {zerine sirreal bir incelemedir.
Etimolojist Junpeinin aragtirmalari  i¢in
- gzmm gittizi  koyde  esir

alinmast  ve  derin
bir ¢ukurun dibinde
yasayan bir kadinin
yanina yerlestirilmesini
anlatan  film  soyut
anlatimiyla dolayli
ama sert bir elestiri.
Kugkusuz ki filmde
firtinalarinin  getirdigi
kumlar: ev gémiilmesin
diye kiirekle bogaltip satmalar: icin kéylilere
veren kadin aslinda varolusunu stirdiirebilmek
i¢in belirlenen kurallara uymak zorunda olan
kadini temsil etmektedir. Durmadan degisen
rizgarla savrulan ve hatta kagmak isteyeni
i¢ine ¢eken kumlar ise normlardan bagka bir sey
degil. Kadinin kargiliginda yiyecek ve su aldig:
bu kumlar1 kéylilere vermesi yani kadinin
yasamt i¢in onlara muhtag olmas: alt metinde
varolan dizenin i¢inde kadinin sisteme hizmet
etmedigi takdirde yok olacagini yani kumlara
gomiilip gidecegini anlatmaktadir.

Junpei, yani erkek de kadin gibi
bu ¢ukura hapsolmus ve kumlar tarafindan
cevrelenmigtir. Diizenin bekgileri tarafindan
gozetilmekte ve her turli kacgis c¢abasi
engellenmektedir. Kadin ile olusturdugu iligki
bile bu kisilerce kontrol edilmekte ve torensel
bir sekilde toplulugun izlemesi i¢in cinsel
iliskiye girmesi istenmektedir. Alt metinde ise
tabi ki evlilik elestirilmektedir ¢linkd evlilik
Japon toplumunda(ve pek gok bagka toplumda)
toplumun devami i¢in gereklidir. Cukurun
dibinde toplumca bir araya getirilmis bu erkek
ve kadin toplumun menfaaiti i¢in gereken
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sorumluluklar: Ustlenmektedir. Son derece
yakin bir iligki i¢inde olan kadin ve erkegin
aslinda birer yabancidir ve iligkileri fiziksel
boyutun disinda bir alana taginamaz.

Kobo Abe kendisine Japonyada hig¢
¢6l olmadigini sdyleyen gazeteciye kumun
insanlarin kafasinda oldugugunu soylemistir.
Kagabilme imkani varken kalmay:r secen
Junpei Kobe’yi hakli ¢ikarmakta ve diizenin
devam etmesinin tek nedeninin béyle olmak
zorunda oldugunu distinen insanlar oldugunu
kanitlamaktadir.

Kadinin En Ciplak Hali

Japon  sinemasinin  en  radikal
yonetmeni Nagisa Oshima, Nuaberu bagu
akiminin belirleyici 6zelligi olan cinselligi
bolca ve aligitlmadik sekilleriyle kullanir ve
bunu yaparken kadin ve erkek cinselliginin
dengelerini de sunar seyirciye. Belirgin bir
kadin prototipi yaratmayan Oshima 1976
yapimi In the Realm of The Senses ile kadina dair
enteresan bir yaklagim sunar. Seksi iki cins i¢in
de ozglrlestirici olarak nitelendiren Ohima
bu filminde seksi karakterler arasi dinamikte
bagrole oturtuyor. Egoist bir haz digkiini olan
kadin ve kendinin onu tatmin etmeye adamig
sevgilisinin her tiirli sinir1 zorlayan ve meydan
okuyan iligkileri tekinsiz bir hal aldik¢a
karakterlerin kendilerini digeri Uzerinden
tanmimladigini gériyoruz. Olduk¢a dominant
ve tehlikeli olmaya baslayan Sada’nin ne kadar
Sada olarak kaldig1 tartismaya agik bir konudur
fakat kadin bedeninin ve arzularinin son
derece farkinda bir konuma getiriliyor. Sade
karakterinin gercek olmasi, Japon kadinim
olayin gerceklestizi doénemin sinemasinda
yansitilan piriten kadin imajindan ¢ok ¢ok
farkli oldugunu kanitlar nitelikte.

Ulusu sekillendirmek icin ¢ekilen
klasik Japon filmlerinde bulunan mazbut ev
kadini prototipinden televizyonla rekabet
i¢in gekilen Pinku Eiga dénemi filmlerinde
cinsellikle  siddeti ~ harmanlayan  bir
“sexploitation” ile kullanilan kadin bedenine
kadar yaratilan “Japon  kadini/fantezisi”
bagta Japon kadini olmak dzere higbir
kadin: yansitmamaktadir. Diger taraftan
kadini (gérece)objektif bir bicimde ele alan

Japon sinemacilar sadece Japonlarin degil
genel anlamda cinsiyet rollerinin kodlarinin
desifre edilmesine neden olacak argiimanlar
gelistirmektedirler. Japon sinemasini kadinla
olan problematik iliskisindeki dengeleri
degistiren bu bakis agilari seyirciye cinsiyet
kavrami kadar kimlik ve toplum iligkisini
sorgulatmaktadur.

Sevgihan Orugoglu
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Sansasyonel filmleri ve kendine has
anlatimiyla hem japon hem de diinya
- sinemasinda aykiri bir yer edinen
Oshima'nin ardindan...
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“Ts¢i hareketi ile 6 ogrenci hareketi, dogas

geregi bambagkadsr. Ogrencz/er highir zaman
istediklerini elde edemezler. Onlar, siradan birer
orta-simif mensubudurlar ciinkii. Ancak
is¢i olduklarinda kendilerine devrimci deme
haklar: vardir.”

Komiinist Parti lideri, filmin son
sahnesinde, arkadas cevresine verdigi vaaza
béyle bagliyor. Oshima, mutlu ve ritielleriyle
kusursuz baslayan bir diigtint, Japonya-Amerika
Guvenlik Antlasmasi'na karst birlikte direnen
eski dava arkadaglarinin hesaplagma arenasina
geviriyor.

Japonyada, o yillarda  Avrupa
tlkelerinde oldugu gibi, 1950lerin sonundan
70’lerin bagina kadar stiren yaratici Gretimin
semsiye terimi, Yeni Dalga sinemasi. Fransiz
Yeni Dalga’nin kameray: sokaga indiren sosyo-
politik tavrina ters olarak stidyolarda baslayan
akim, ilk baglarda, “Fransiz Yeni Dalga’nin
Japon versiyonu” olarak adlandiriliyor. Zaman
icinde tlkenin sosyal ve politik yapisin
irdelemeye yonelik bir kimlik kazanan bu yeni
sinema hareketinin i¢inde gosterilen Oshima
da, Yeni Dalgaci Fransiz meslektaglarinin ¢ogu
gibi sol aktivizmde yer almis ve kamera arkasina
ge¢meden 6nce film elestirileri yazmug. Sinemay1
tilke meselelerini sorgulamada ara¢ yaparken,
sinema dilinin zeminini kayganlagtirmast; Vibon
no Yoru to Kiri (Night and Fog fn]apan, 1960)da
cok¢a yaptifi mizansen, kurgu, sinematografi
deneyleri; Oshima’yla zamandagi Godard’in
benzestigini dustindirebilir. Filmdeki uzun
planlar, géziin algisiyla zit kamera hareketleri,
tiyatrodan alinma sahne ve 6zneyi aydinlatan
yiiksek kontrasth 1sik kullanimi, sonunda
stilize bir auteur filmi ¢ikariyor ortaya. Oyle
ki, filmle ilgili, sinemanin artik, “teatral dili
yeniden tanimlama aract haline geldigi” kritigi
yapiliyor(1). Oshima, 107 dakikalik filmi sadece
43 plana sikigtirarak her sahneyi tek ¢ekime
diistriiyor. Bunu yaparken de diigiin salonundan,
eylem yapilan alana; parti  binasindan,
hastaneye, zaman-mekan geciglerinde sert/
hizli yatay ¢evirme hareketlerini kullaniyor.
Tim bunlarla izleyicinin gerceklik beklentisini
kirarken, klostrofobik bir alan algisi yaratiyor.

Uzun uzadiya ve ¢ok kisili bir stirek av1 izlerken,

kullandig1 yiiksek kontrast da “sorgu 1sigini”
animsatiyor. Tim elementleri boylesine organik
bagla kullanarak, hikayesindeki paranoyak
suglamalar;, hayal  kirikliklarini,  ihaneti
izleyiciye gegiriyor. “Ornegin, on dakikalik tek
plan acilis sahnesinde, kamera hareketleri ve
kutlama salonunun simetrisi politik dijzenliligi
isaret ediyor; diger tarafta, disaridaki yogun sis
bunu tehdit ediyor sanki. Ilerleyen sahnedeki
kamera hareketiyle davetsiz misafir de o
sisin i¢inden geliyor ve orda en bagta varolan
ideolojik  buttnligi, ahengi mahvediyor.
Demek istedigim, filmi, salt politik stirecin
anlaticisi olarak gormek hata olur; Oshima'nin
sinema teknigi hikayenin formu ve karakterlerin
olusumu tzerinde ¢ok etkili.(2)”

“Hikimet  Amerika’yla  igbirligi

yaparak emperyalizmin yeniden ingaasina
katiliyor!” diyerek Guivenlik Antlasmasi’na kars
cikan ategli Universitelilerin hareketi, zaman

icinde sontimleniyor ve farkli fraksiyonlara
ayriliyorlar. “Bagarisiz” olan ve boliinen komiinist
miucadelenin zit unsurlari, Oshima'nin dugin
salonunda bir araya geliyor; ve Japonyanin
i¢inden gectigi huzursuz dénemin panoramasi
cikiyor ortaya. Thanet, suglamalar, umutsuzluk,
ahlaki  ¢ozilis, k1§111k kimlik  ikilikleri,
saldirganlik ve uygunsuz gerceklerle sirtp
gidiyor tartigma. Oshima, kusbakist bir deyisle,
Japonyadaki kominist hareket icin hain ilan
ettigi Japon Kominist Partisine salvo niteliginde
kuruyor dinyasini. Resnais'in filmi (Vighs
and Fog, 1955) gibi hafiza Uzerine oynuyor.
Resnais’in filmin sonunda dis sese sordurdugu,
“Peki su¢lu kim?”sorusunu, hareketin i¢cindekiler
defalarda soruyorlar. Kisisel ¢ikarlarin, giig
miucadelelerinin,  zevk  diskinliklerinin;
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kolektif hareketlerin ¢6zilmesindeki etkinligi,
Stalinist doénemdeki kati ve otoriter politik
liderlik kiiltirtiniin, biat geleneginin; paranoyak
suphelerle, kati cezalandirmalarla  nasil
surdurildiginti  vurgulamaya ¢alisiyor. Bu
hegemonya sonunda hareketten diglanan ya
da kopan gruplarin politik marjinallesmelerini
ve Ofkelerini ele aliyor. Ikinci Diinya Savasi
sonrast diinya konjonktiriinde oldugu gibi
bolinen bir sol hareket resmi var Oshima’nin
“tarafli” kadrajinda. Komiinist Parti liderleri;
disaridan gelen eski yoldas tarafindan, “Stalinist
zombiler”,  “burjuvanin  ajanlart”,  “fildisi

kulelerde yasayan teori yoksunlari” olarak
suclantyor. Diger yanda, hareketin sadece baris
sarkilar1 s6yleyip sabahlara kadar dans etmeye

indirgenmesini elestiren grubun varlig da
ogrenci  hareketlerine bagka yonden elestiri
getiriyor. Babasinin yolladig: paralarla ev tutan
ve onlarca kitap satin alan bir erkek “aktivist”
ile kadin “aktivistin” iligkisi konformizmin
ve tutarsizlifin bilindik bir 6rnegi gibi. O
yillarda 6grenciyken kolay ya da eglenceli bir
alternatif olarak segilen “aktivistligin” sonraki
yillarda eriyisini de davaya sadik kalan bir
yoldas acikliyor: “Cogu evlendi. Kendilerini o
hos evlilik hayati ve ekonomik rahatliga teslim
ettiler!”. Elestiri yer yer ekranda ydnetmen
konusuyormus hissi uyandirsa da; Nibon no Yoru
to Kiri, micadeleyi sarki, dans, eglence, seks,
yakisan kiyafetler ve biyik sozlerden ibaret
gorenlere; ve totaliteryanizmle ¢ikarciligin/
konformizmin ince sinirlarini karigtiranlara
ntians makaminda géndermeleriyle zevk veriyor.
Not: Film, Oshima'nin sinemasinda kirilma
noktas: niteliginde. Bu filme kadar stidyo
sisteminde Ureten yonetmen, filminin yapim
sirketi tarafindan politik baskilar sonucu

salonlardan 4 giinde ¢ekilmesi sonucu, kendi
bagimsiz film sirketini kuruyor ve artik
filmlerinin  yapimecilifini  kendi istlenmeye
basliyor.

Can Sever

[1] Turim, Maureen. The Films of Oshima
Nagisa: Images of a Japanese Iconoclast, pp 51-60.
University of California Press, 1998. Berkley.
[2] Polan, Dana. Politics as Process in Three Films
by Nagisa Oshima.”Film Criticism 8, no 1: 35-
41.1983.
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7 | The Catch/Death by Hanging

Nagisa Oshima, 1960 yapimi filmi
Night and Fog in Japan'in yapimar sirket Sociku
tarafindan, seyirci bulamadigi gerekgesiyle
gosterimden kaldirilmasina buyiik 6tke duyar.
Ona gore filmin kaldirilmasinin asil sebebi
siyasi baskilardir. Bu olayin ardindan Socikudan
ayrihp filmlerini bafimsiz ¢ekmeye baglar.
1961 yapimi Shitku (The Catch) Oshimanin
bagimsiz ¢ektigi ilk filmdir. Kenzaburo Oe’nin
hikiyesinden wuyarlanan filmde, II. Diinya
Savag'min  sonlarina  dogru Afro-Amerikan
bir askerin bir Japon kéyline savas esiri olarak
alinmast anlatilir.

The Catchte one ¢kan tema
“6tekilestirme”. K6ye getirilen esir ten renginden
dolay: Japonlar tarafindan 6tekilestiriliyor. Onu
alt siniftan bir insan, hatta bir hayvan olarak
gortyorlar.  (Eserin  yetistirmek/beslemek
anlamina gelen orijinal ad1 Shiiku da temay: daha
iyi destekliyor.) Esirin siyahi olmasi Japonlarin

onu Gtekilestirmesini kolaylagtirtyor. Tki farkls
rol veriliyor bu esire: Kéydeki insanlarin giinah
kecisi oluyor ve devlete karsi kalkan olarak
kullaniliyor. Esiri kéylerinde tutmalarinin tek
sebebi de savag kanunlari. Kéylilerin ona kars:
duyduklar: 6tke ayni zamanda devlete karst olan
otkelerini de yansitiyor bir yandan. Koylilerin
birbirine karsi isledikleri hirsizlik ve tecaviiz
suglarini da, koylilerin hepsinin olayin aslim
bilmesine ragmen, esir ustleniyor. Koylilerin
cogu bu agindan ortak bir bellege de sahipler.
Kéydeki bir kizi yanhghkla o6ldirmesinin
ardindan, sonunda kéyliler esiri katleder. Esirin
katlinden sonra, savagin bittigi haberi gelir.
Sembolik bir sahneyle gomilir esir. Kamera

mezara ve tabutun Ustine toprak atan ellere
odaklanir. Baglarda onun oOlimiint tartisan
koyliler, en sonunda kdyde sira dist bir olay
olmadig1 konusunda ortak karara varir. Tabutun
ustiine attiklar1 toprak, belleklerini de orter.

Koydeki ¢ocuklar ise tim bu portreye
zithk ¢izer. Yetigkinlerin ayrimcilifina kargin,
onlar yiizlerini ¢amura bulayarak kendilerini
zenciye benzetmekte bir beis gérmezler.
Kéylilerin onu 6ldirmeye karar vermelerinden
sonra, onun kagmasina yardim etmeye ¢aliganlar
da yine ¢ocuklar olur.

Oshima’ya gore devletin 6ldurmeyi
mesru kabul ettigi iki durum vardir: “Savag
ve olim cezast. Biz savasa oldugu kadar 6lim
cezasina da karsiyiz. Var olmalarina siddetle
karst ¢ikiyoruz. Ama bu kargi ¢ikma ve reddin,
artik devletle ugragmaya tenezzil etmeyecek
kadar disince yuceligine erismis bir insan
tarafindan ilan edilmesi gerekir.” (1)Death by
Hanging(Koshiké, 1968) bu fikirden yola ¢ikar.
Filmin konusu liseli bir kiz1 6ldirme ve tecaviiz
sugundan dolay1 idam cezasina ¢arptirilan Kore
asilli gen¢ Ri Cin-u'nun gercek hikdyesinden
alinmistir. Oshima bu hikédyeden yola ¢ikarak
idaminda olmeyen karakter Riyi yaratir.
Oshima, Ri'nin Japonyanin savag sonrasi
yetistirdigi en akilli, en duyarh geng insan tipini
temsil ettiFini, soyler.(2)

Film  belgesel tarzinda  baglar.
Japonyada insanlarin idam cezasi hakkindaki
gortslerini yansitan istatistikler verilir. Idam
evi ve idam siireci tim detaylariyla gosterilir.
Ri idamdan sag cikar, fakat bilincini yitirir.
Idam gorevlileri Ri'yi tekrar idam edebilmeleri
i¢in onun bilincinin yerini gelmesi ve sugunu
hatirlamas: gerektigini soylerler. Bu hatirlatma
stirecine girilmesiyle beraber film belgeselden
kurguya gecis yapar.

Idam gorevlileri Ri’'nin hafizasini geri
getirmek i¢in, onun ge¢misini canlandirmaya
caligirlar. Fakat canlandirdiklar: karakter Ri'nin
kendisinden ¢ok Japonlarin gozindeki Koreli
stereotipidir. Annenin sagir ve dilsiz, babanin
alkolik oldugu bir Koreli aile canlandirirlar.
Onlara goére Japonyada yasayan Kore koékenli
ailelerde, annenin pasif, babanin sorumsuz
oldugu bir yap: bulunur. Cocuklar: ise belki
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de Japon kokenlilerden daha bagarilidir. Bu
acidan bakildiginda Japon toplumunda Kore
kokenlileri fazlalik ve tehdit gérme yoniinde bir
egilim oldugu sdylenebilir. Ri'ye bireysel boyutta
Koreli kimligini hatirlatmaya ¢aligmaktaysa
buytik zorlukla kargilagirlar. 7he Catch'te Japonlar
ten rengi farkli oldugundan dolay esiri rahatlikla
kendilerinden ayirip  6tekilestirebiliyorlardi,
fakat is bir Koreli'ye geldiginde aralarinda
fiziksel agidan buytik farklar yoktur. Koreli
ve Japon arasindaki ayrim daha ¢ok politik
sebeplere dayanr.

Oshima Death by Hangingde Ri
karakteriyle idam cezasini ve Korelilere kars:
yapilan ayrimcih@i elestirmigtir. En sonunda
Ri'yi gercekten asmasiyla onu bir carmiga

gerilen Isa temsiline benzetir.

Nagisa Oshima tim yOnetmenlik
kariyeri boyunca filmlerinde bi¢im ve digstince
arayisini siirdiirdii. Kitabina verdigi ismiyle bir
“Ozgiirlik Arayis1”yd1 bu. Ozgurlik arayiginda
tabulari, yasalar1 ve devleti kargisina almaktan
hicbir zaman geri durmadi. Gerektiginde
salt provokasyon amaciyla yaratti filmlerini.
Kuskusuz ~ Japon sinemasinin en  cesur
yonetmeniydi o. The Catch ve Death by Hanging
de bunu kanitlar nitelikte filmler.

Harun Yoriik
[1] Nagisa Oshima, Ozgiirliik Arayisi. Afa Yaynlari,

Istanbul: 1991, sf. 98-99
[2] Oshima, a.g.y.
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7 | Pleasures of the Flesh/Sing a Song of Sex

1960’larda  bagli olduklar1 biyik
sirketlerden ayrilip kendi bagimsiz filmlerini
yapan, daha genis bir 6zgirlikle hareket eden
yonetmenler Japon Yeni Dalga Sinemasi'ni
(Nuberu Bagu) olusturmuglardi. Akimin en
etkin  yonetmenlerinden olan  Oshima’nin
bagimsiz olarak ¢ektigi ilk filmlerinde ekonomik
anlamda gelisen ve s6zde refah diizeyi ylikselen,
modernlesen Japonyadaki kiltirel ve politik
catigmalar ve ic¢inde bulunulan ahlaksal ve
ruhsal bogluk 6ne ¢ikan temalardandir.

Yonetmenin  Pleasures  of  the
Flesh  (Etsuraku,1965) filmini ele alirsak,
Nuberu Bagu'nun favori temalarindan sug
ve cinsellik 6gelerini  Gykusiinin  her bir
noktasina  yerlestirdigini gériyoruz. Geng
bir kiza 6zel O6gretmenlik yapan Wakizaka
zamanla ona agik olur, fakat kiz onunla bir
iligki diginmemektedir. Ayrica, kiz bir adam
tarafindan tecaviize ugramugtir ve ailesine stirekli
santaj yapilmaktadir. Bunun tzerine ailesi
kizindan habersiz, giivendikleri Wakizakadan

santajct adami ortadan kaldirmas: i¢in yardim
ister. Wakizaka sevdigi kiz i¢in gérevi rahathikla
kabul eder ve santajayr 6ldirtr. Bu sirada
cinayetin islenisine tanik olan bir adam, elinde
para dolu bir bavulla 6gretmenin evine gelir.
Devletten yiiksek bir miktar para dolandirmug
bu adam bes sene hapis yatacagini, ¢iktiginda da
paray:r oldugu gibi kendisinden geri alacagin,
soyledigini yapmazsa cinayeti polise ihbar
edecegini soyler. Adam hapse girdikten sonra,
kizin bagka bir adamla evlenmesiyle de duygusal
yikima ugrayan ogretmen, bes sene boyunca

paranin timind harcamayi, paramin keyfini
stirerek kendini zevke ve eglenceye vermeyi ve
bes senenin sonunda da intihar etmeyi planlar.
Arzuladifi kadinlar1 parasiyla elde etmeye
caligan, yetmedikge tiim giictiyle miicadele veren
Wakizaka, bir su¢ ve sehvet bataginin igine
hizla striklenir. Hayatinda cinayetler, mafya
iligkileri, uyusturucu, fahigeler eksik olmaz ve
aradig1 mutluluk ve tatmin duygusuna bir tirla
ulagamaz.

Bu filmde, Oshimanin birgok
filminde oldugu gibi, Ikinci Diinya Savagi
sonrasindaki doénemde hizla endistrilegen,
zenginlesen ve modernlegen Japonlarin yagadig:
sosyal ve kiiltirel degisimin kendini yansittigini
goriyoruz. Filminde ¢izdigi siif atlama
hayalleri kuran, liikse ve paraya diiskiin, hep daha
fazlasini isteyen, hi¢bir zaman arzularini tatmin
edemeyen, hedonist, aggozli kahramanlariyla
dénemin yozlagmis Japonyas: tzerine sosyal
bir yorum getirir. Birbirine glivenmeyen ve hep
birbirinin ardindan is ¢eviren, bencil ve irade
yoksunu kisilerin yasadigi bir diinya resmeden
film, bu yonitiyle Amerikan film-noir’larim
andirir.

Pleasures of the Flesh'te diger Oshima
filmlerinden farkli olarak, hikayenin timine
yayilmis seks ve siddet olaylari, detayli ve
graphic bir sekilde degil de, mimkin oldugu
kadar uzak mesafeden ya da ekran dis1 haliyle
anlatir. Buna ragmen klasik Japon sinemasina
kiyasla sug ve cinsellik dozu daha ug noktalarda
ve daha yogun ve yaratict bir bicimde verilir.
Filmde Nuberu Bagu'ya 6zgii sira disi, deneysel
sahnelere rastlariz, Oshima bicimsel oyunlara
girmekten ¢ekinmez. Bir sahnede, cinsel iligki
sirasinda kendinden gecen kadinin ytiztind farkls
actlardan  ¢ekilmis gortintist, Wakizaka'nin
gozleri, kadinin tirmikladigs sirt: gibi goriintiler
cesitli kombinasyonlarla st tdste bindirilmis
olarak ve tuhaf, diizensiz bir miizik egliginde
verilir ve hipnotik bir etki yaratir.

Bir diger filmi 1967 tarihli Sing
a Song of Sex(Nihon Shunka-Ko)te ise dort
delikanlidan olusan liseli bir arkadas grubunun
cinsel fantezileri ve kadinlar ve toplumla olan
sorunlu iligkileri konu edilir. Arka planda ise
politik  ¢ekigmelerin  yasandigi, dinyadaki
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etkilenen

olaylardan
Japonya vardir. Bir yanda Ulusal Kurulus
Gunt kutlanirken, diger yanda kutlanmasina
karsi olan anti-milliyetci gruplar sokaklarda
protesto yapmaktadir. Bazi 6grenciler Vietnam
Savag’na kargt imzalar toplanmakta, gitarlarla
baris sarkilari sdylemektedir. Bitlin bunlar

degisim icinde bir

olurken doért liseli neyle ugrasacaklarin
bilemez serseri ve bagibos bir halde sokaklarda
dolagirlar, kizlara laf atarlar. Cevrelerine kars:
asi ve aykiri gozikmeye calisirlar. Ornegin,
lisenin ¢ikiginda durup agizlarina ti¢-dort tane
sigara koyup hepsini ayn: anda igerler. Oshima,
karakterlerini genis planlarla, onlar1 gésterilerin,
afiglerin, reklamlarin, bayraklarin  6niinde
konumlandirarak etkisinde kaldiklari dénemin
ruhunu da gésterir.

Pek yiiz bulamadiklart tg¢ kisilik bir
kiz grubunun pesine takilmalarmm ardindan,
kizlarin hayran oldugu ozgirliket, aktivist,
sanatsever bir 6gretmenleriyle ayn1 mekanlarda
takilip, hep birlikte icerler. Ogretmenlerinin
onlara ogrettigi kizlarla teker teker iligkiye
girilmesini konu edinen sarki erkek grubunda
saplantt  haline  gelir.  Ogretmenin gaz
zehirlenmesi sonucu 6lmesinin ardindan pek
uziilmeyen, duygusal tepki gelistiremeyen
erkek grubu, 6gretmenin cenazesinde, kizlarin

yaninda onlara hitaben, firsat bulduklari her
yerde, en uygunsuz ortamlarda bile bu sarkiy1
soylemeye devam ederler. Kizlara 6gretmeni
kendilerinin 6ldirdugiint séylemek gibi esek
sakalar1 da yaparak eglenirler. Bu sahnelerde
Oshima’nin radikal, tabulari deviren, Japon
toplumunun  ahlaksal normlarina  saldiri
niteligindeki yaklagimi ¢ok belirgindir. Bu
acidan, kendisinden bir 6nceki y6netmen
kusagindan  farklidir.  Mesela, fedakarlik,
toplumla uyum iginde yagamak, biiyiiklere
saygl, Ol¢tlilik gibi degerlerin vurgulandig:
Ozu filmlerine kargit bir yerde durmaktadir.
Ote yandan, Oshima'nin Japon gengligine ve
solcularina  kuskuyla yaklastigini  distinmek
de mimkiin. Karikattirize bir bigimde ¢izilmig
hippiler, bitin tlkelerin bayraklari altinda bir
agizdan soylenen savas-karsiti marslar, isci
marslarini da Oshima’nin alayct ve mizahi bir
tslupla ele almasi, mesafeli durmasi da bunu
gosteriyor.

Bu ki filmde cinsellik ve siddetin keyfi,
deneysel ve agir1 kullanimi hem kendisinden
bir 6nce gelen sinemaci kusagina ve hem de
Japon muhafazakarhigina tepkisiyle ortistiyor.
Pleasures of the Fleshte yozlazmis kapitalist
bir dinyay1 anlatirken Sing a Song of Sex'te
gencligin i¢inde bulundugu yabancilagmayi,
cinsellik takintisini igliyor. Bu filmler, Japonya’ya
dair gegmisine ve kendi dénemine ait ahlaksal
ve kiltiirel tim degerlere karst yikici, bozucu
bir tavra sahip. Fakat, bu filmlerinde sinik ve
nihilist olarak gérilebilecek Oshima yiktiginin
yerine inga edilebilecek yeni degerler sunmay:
dustinmiiyor. .

Can Onalan
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‘Hayal giicii diizenin diismanidir, diizensizlige
ve sugun renklerini taswyan her seye tapar.” (1)
(Marquis de Sade)

Marquis de Sade: Yazar, politikaci,
devrimci aktivist, liberten, hayalperest. Bir
toplum dismani. Bireysel 6zgurlugi kisitlayan
tim otoritelere ve kurumlara kars: isyan etti
Sade. Bu ytizden émriintin biytik bir kismin:
hapishanelerde ve akil hastanelerinde gegirdi.
Yasarken ve yazarken dogadan baska bir
gicin egemenligini tanimadi. Eserlerinin
merkezine erotizm ve siddeti oturttu; bunlarin
uygarlik tarafindan asla yok edilemeyecek
yegine degerler olduguna inanmust: ¢ilinki.
Iki yiiz yildir stregelen yasaklar Sade’in
gizlice okunmasini engellemedi; hatta yazarin
yapitlarini kilt konumuna erigtirdi.

Fikirleriyle pek ¢ok kisiye ilham
veren Sade ile ayn1 yolda yiiriimeyi tercih etmis
sanatilardan biri de Nagisha Oshima’'dir
siphesiz. Doganin insana esinledigi arzulara
ket vuran, bireyin yasam enerjisini emip
kurutan gelenekleri kendine mesele edinmis
bir y6énetmendi Oshima. Ona gore sinema,
toplumsal diizene bagkaldir1 aract ve bir
micadele alaniydi. Filmlerinde toplum digina
itilmiglerin, alt simif insanlarinin, asilerin,
katillerin hikayelerini anlatt1. Tipk: Sade gibi,
Oshimanin da eserlerinin odak noktasinda
cinsellik ve sug yer aldi. Hatta bir réportajinda
baglica amacinin  bu iki unsuru tim
ciplakligiyla gozler 6niine sermek oldugunu
soylemistir.(2) Cektigi filmlerin otoritelerce
“mistehcen” bulunmast nedeniyle tlkesi
Japonya'da yargilandi. Suglamalardan beraat
etse de, yasaklar ve sanstirlerle bogusmaya
devam etti.

Oshima’nin g filmi, Seishun zankoku
monogatari (Cruel Story of Youth, 1960), Ai no
korida (In the Realm of the Senses, 1976) ve Ai
no borei (Empire of Passion, 1978), ele aldikla-
r1 temalar ve sahip olduklari Gslup y6niinden
kendi aralarinda tasidiklar: bitiinlik sebebiyle
yonetmenin auteur kimligini vurguluyor; bu
yuzden de filmografisinde onemli bir yerde
duruyor. Ancak bunun da 6tesinde bu g film,
izleyicinin Sade’in yapitlariyla daha dolaysiz
bir iligki kurabilmesine imkéan taniyor. Bu ya-

pitlar i¢inde ozellikle Eugénie adli geng kiza
verilen libertenlik egitimini konu edinen Yaza%
Odasinda Felsefe (La Philosophic dans le boudoir)
ile Oshima’nin filmleri arasinda séylem baki-
mindan akrabalik bagi sezebilmek mimkiin.
Dolayisiyla insan dogasinin 6zgur birakilma-
sina dair bu ortak sdylemi daha iyi anlayabil-
mek i¢in yénetmenin bahsi gegen ti¢ filmine
Yatak Odasinda Felsefénin sundugu ¢ergeveden
bakmak yersiz bir ¢aba olarak gértilmemeli.

Seishun zankoku monogatari

Oshima’nin ikinci uzun metraji olan
Seishun zankoku monogaz‘arz (her seyden 6nce
bir “kayip kusak” hikayesi. Tkinci Dunya Sa-
vast sonrasi Japonya'da yetisen yeni kusak,
oncekilerin sahip oldugu ideallerin tlkeyi sii-
rikledigi felaketin farkindaydi. Bu farkinda-
lik onlar1 toplumun dayattig1 her tiirli degere

kuskuyla yaklagmaya ve geleneklerle siddetli
bir ¢atigmaya gotirtyordu. Japonya'daki top-
lumsal ¢ozilis ve eski kusaklarla yeni kusak
arasinda yasanan anlagmazliklar, ayni done-
min bir¢ok filminin tzerinde durdugu bir
mesele oldu. Ornegin usta yonetmen Yasujiro
Ozu da Tokyo boshoku (1957) filminde bu dé-
nemin bir ailesinin yasli ve geng fertleri arasin-
daki anlayis farkini melodramatik bir havayla
perdeye aktardi. Tokyo boshoku da temelde Os-
hima’nin filminin yaptig1 gibi geng bir kizin
ailesine yabancilasmasinin ve ailesinin onayini
almadan bir iliskiye girmesinin yikici sonug-
larla dolu hikayesini anlatiyordu. Ne var ki
Oshima, Ozu'nun giristigi tiirden duragan ve
kasvetli bir anlatima yiz vermeyecek, ailenin
yasli babasina saygida kusur etmemeyi umur-
samayacakti. Hikayenin onu ilgilendiren tek
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kismi genglikti. Gengligin halet-i ruhiyesini
aslina uygun bir bicimde yansitabilmek i¢in de
enerjik bir tsluba sirtini dayadi.

Seishun zankoku monogatari
(1960)nin odak noktasinda Kiyoshi ve Maka-
tonun yasadig: toplum dis1 iligki yer alir ve bu
iligkinin dinamiklerini ikilinin birbirleri Gze-
rinden tatmin ettigi arzular olusturur. Aslinda
Kiyoshi, Makato'yla tanigmadan 6nce de doga-
sinin esinledigi neyse onu yerine getiren birisi-
dir. Ekseriyetle icgtidiilerine gore hareket eder,
sokak ceteleriyle kavgalara karigir, glciini
gostermekten zevk alir ve kadinlarla gegici ilig-
kiler kurar. Makato’yla ilk sevismesi sirasinda
bile despotga bir tavir takinir; kizin tzerindeki
glclni siniyor gibidir. Kisacas: acimasizligi
bir ahlak bozuklugu olarak degil; bir erdem
olarak benimsemistir, tipki Yazak Odasinda
Felsefénin karakterlerinden Dolmancé’nin bir
tiradinda buyurdugu gibi.(3)

Makato’nun Kiyoshi'yle birlikte ya-
samaya karar vermesiyle birlikte gencligin aile,
okul gibi cinsel 6zgurligi baskilamaya ¢aligan
kurumlarla yasadig: gerilimler iyiden iyiye
kendini gdstermeye baglar. Bedenleri tizerin-
de s6z sahibi olmaya ¢aligan hicbir otoriteye
muhta¢ olmak istemeyen asiklar, yasamak icin
gereken paray1 sug isleyerek edinirler. Top-
lumsal yasalar1 ¢ignemek de bagkaldirilari-
nin bir parcas: haline gelmistir. Her ne kadar
film Makato ve Kiyoshi 6zelinde ilerlese de,
Oshima 6grenci hareketlerini ve protestolar:
da kadrajina alir zaman zaman. Béylelikle
tilkesindeki genglerin yerlesik degerlere karsi
verdikleri miicadelenin daha genel bir ¢ergeve-
de de yiriimekte oldugunu ortaya koyar.

Makato ve Kiyoshi, bir arada kala-
bilmek i¢in sarf ettikleri onca ¢abaya ragmen,
mutsuz olmaya mahktmdurlar. Zira 6zgir
olmaya ¢alisirken bir yandan da birbirlerini
sahiplenme savagina girerler. Bunun sonucun-
da, iligkileri bir ¢ikmaza siriiklenir. Belki de
Kiyoshi, Sade’in ¢izdigi yoldan ayrilmakla,
yani kadinlardan sadece yararlanmay: birakip
onlardan biriyle duygusal bir bag kurmakla
hata etmistir; ¢linkid Sade’a gore agk, yalniz-
ca metafizik nitelik tagtyan hazlar getirebilir.
Doganin sundugu hazlar ise bundan ¢ok daha
degerlidir. Ustelik ancak bu hazlar insana

ozgirlik getirebilir.(4) Bu tema, Ai no corrida
(1976) ve Ai no borei (1978)'de daha belirgin bir
bicimde karsimiza ¢gikar.

Aino corrida

Yonetmenin sinemasinin  tlke

sinirlarinin disinda taninmasini ve takdir edil-
mesini saglayan, tabu deviren sahneleriyle hay-
ranlik uyandirdig: kadar tepki de toplayan Ai

no corrida (1976), Oshima’nin Uslup yontinden

Sade ile en ¢ok benzestigi film belki de. Nasil
ki Sade, eserlerinde cinselligi estetize etmeye
caligmadiysa ve alinan zevkin sapabilecegi bu-
tlin yollar1 okuyucusuna aslina sadik olarak ak-
tarma kaygisiyla hareket ettiyse, Oshima da bu
filmini bedensel hazlar1 en yalin haliyle tani-
ma ¢abasi igerisinde ¢ekti. Sonug olarak ortaya
hi¢bir viicutsal sividan veya anaakim seyirci-
nin “tuhaf” hatta “kétiictil” bulabilecegi cinsel
pratikten arindirilmamisg bir bagyapit, bedenin
bagyapiti gikt1.

1936 Japonyasinda yaganan bir
olaydan esinlenilerek yapilan film, dlkede
militarizmin gliclendigi savag oncesi dénemde
Kichizo ve hizmetgisi Sadanin bogucu top-
lumsal atmosferden kagarak yasadiklari bir-
likteligi anlatir. Farkli siniflara mensup bu iki
insanin yollarini kesigtiren, bireysel 6zgtirlik-
lerini sonuna kadar yagama istekleridir. Bu is-
teklerini de kendilerine ait bir diinya kurarak
gerceklestirirler. Boylelikle hazlarina kisitla-
malar getirmeye ¢alisan dig diinyanin icinde
var olmay1 reddetmis olurlar. Iligkileri iktidarla
girisilen politik bir miicadeleye déntismustiir.
Bu noktada Oshima’nin karakterlere “giydir-
digi” ¢iplakligin payini da goz ardi etmemek
gerek. Yonetmenin sinema dilindeki apagiklik,
izleyiciden fantezilerinin alanini genisletmek
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i¢in gereksinim duydugu bir par¢a ortikligi
dahi esirgemis, nihayetinde de onu perdede
gordigi bu bagkaldirinin altyapisini olugturan
toplumsal catigmalar tzerinde diginmeye it-
migtir. Baska bir deyisle, A4i no corrida (1976)
erotik bir film degil; politik bir filmdir ve bu
politik tavrini izleyenlere bastan ¢ikarici imge-
ler sunmamasina borgludur.

Kichizo, Sada’nin “ahlaksiz
egitmen”idir. Yatak Odasinda Felsefeéde Dol-
mancé’nin Eugénie’ye yaptigi gibi, yalnizca
kendi alacagi hazzi digiinmeyi ve arzularin-
dan utanmamayz; zevklerinin ve fantezilerinin
act1g1 yolda ilerlemek i¢in her yerin, her anin
uygun oldugunu o6gretir Sada’ya. Sada, daha
duyarli bir bedene sahip oldugundan kendi
dogasini tanima ve arzularini gesitlendirme
konusunda zaman i¢inde Kichizo'yu bile ge-
ride birakacaktir. Ancak Kichizo’nun geride
kalmasinin asil sebebi Sada’ya édsik olmasi,
bu yiizden de prensiplerinden 6diin vermeye
baslamasidir. Sada’ya ac1 verecegini disindi-
gu seyleri yapmayi reddeder. Artik tek amaci
sevdigi kadinin zevk almasini saglamaktir.
Boylece Kichizo, gitgide kendi dogasina ya-
bancilasacak ve élime bir adim daha yakla-
sacaktir. Sade, Kichizo'nun da i¢ine dustigi
tirden bir agki syle betimlemistir: “Duyula-
rin sonucunu bizim i¢imize gémerek, bizi asla
bir sey géremeyecek hale sokan, ancak ¢ilginca
tapilan bu nesneyle var olmamiza yol agan bu
sarhogluk ne biiytk bir aldatmacadir! Yagamak
bu mudur?”(5)

Aino borei

Cannes Film Festivalinde “En lyi
Yonetmen” 6dulint kazanan hayalet hikayesi
Ai no borei (1978), Oshima’nin yukarida sézii
edilen iki filminden farkl: bir yerde duruyor.
Bu farklilik, yonetmenin daha sembolik ve
tstii ortik bir anlatimi tercih etmesinden ile-
ri geliyor. Oshima’y: boyle bir secim yapmaya
iten sebep ise diger iki filmin karakterlerinin
aksine Ai no borei (1978)dekilerin dogay-
la uyum i¢inde bir yasam strdirmelerinin
olanaksizligi. Zira Seki ve kendisinden yagca
kigiik Toyoji arasindaki yasak iliskiyi konu
alan filmdeki olaylar 19. yiizyil sonu Japon-
yasinin bir kdyiinde yasanir. K6y halkinin

toprak sahibi i¢in ¢alismak zorunda olmas:
toplulugun tuyelerini siirekli bir arada bulun-
maya mahkdm etmis, bireye nefes alabilecegi
bir alan birakmamigtir. Herkesin birbirinin
denetleyicisi konumunda oldugu bu toplulukta
hayat: yonlendiren kurallarin son derece siki
ve baglayla olmast kaginilmazdir. Tlk bakista
onemsiz gibi gérinen gindelik dedikodular
bile bireylerin davranislarini diizenleyen kont-
rol mekanizmalar: haline gelir. Iste boyle bir
cevrede agklarini yagsamak durumunda kalan
Seki ve Toyoji de arzularini daima denetim
altinda tutmaya, isteklerini tatmin edebilmek
i¢in “uygun” yeri ve zamani beklemeye mec-

burdur.

Etrafin: ¢evreleyen suriiden pek ¢ok
yonden ayrilan Toyojinin Seki tarafindan ar-
zulanmasi aslinda hi¢ de sasirtict degildir.
Toyoji, i¢ine dogdugu toplulugun benimsedigi
ahlak kurallarini degersiz bulur. Sekinin ko-
cast Gisaburo gibi kanaatkar degildir 6rnegin;
hep daha fazlasini ister. Siddet egilimlerini
bastirmaya ¢alismaz. Seki ve Toyojinin ilk se-
vigsmesi, Toyojinin zorlamasiyla olmustur ne-
redeyse. Ne var ki Toyoji, acimasiz dogasinin
buyruklarina tamamen teslim olabilmek i¢in
gerekli imkanlardan yoksundur. Yoksunlugu,
Sekiyle kurdugu iliskide kiskanglik olarak te-
zahir eder. Kendisinin Seki'yle birlikte goril-
mesi dahi uygun degilken Gisaburo’nun her an
onunla bir arada olmas: Toyoji'yi ofkelendir-
mektedir. Sade’in 6limcil olarak gordagi sa-
hiplenme hatasina Toyoji de diser en sonunda:
Seki'yi, Gisaburo’yu éldirmek i¢in ikna eder.
Bu sekilde rahatca birlikte olabileceklerdir.
Toyoji ve Seki, yaptiklar: plan sonucunda Gi-
saburo’yu oldiriip bir kuyuya atarlar. Ancak
cinayet onlara yalnizca huzursuzluk getirecek-
tir. Gisaburo'yu oldirdiklerinin ortaya ¢ik-
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masindan korktuklarindan bulusmalarini gizli
tutmaya devam etmek zorundadirlar. Ustelik
vicdanlari da onlara rahatsizlik vermeye baglar;
yasadiklari toplulugun degerlerini istemsizce
igsellestirmislerdir ¢linkt. Vicdanlarindaki bu
rahatsizlik, Gisaburo’nun hayaleti olarak cisim
bulur ve maddi diinyada, aralarinda dolagir.
Filmde kuyu imgesi 6nemli bir yer
tutar. Gisaburo’nun cesedinin atildig: kuyu,
yasam ve Olim arasindaki gecis kapisidir.
Toyoji ve Sekinin kuyunun c¢agrigtirdiklar
karsisinda duyduklari irrasyonel korku film
boyunca hissedilir. Toyoji yakmak i¢in topla-
dig1 yapraklari; Seki ise sakeyi kuyuya doker.
Adanan bu adaklar 6te diinyanin etkisinden
kurtulmalarina yetmeyecektir. Toyoji ve Se-
kinin kuyuya inip sevistikleri sahne, spiriti-
el dleme dayandirilarak olugturulan yasalara

tamamen boyun egdiklerini agik eder. Kuyu,
izleyicinin filmle Japon sinemasinin bagyapit-
larindan Onibaba (1964) arasinda bir baglant
kurmasini saglar ayni zamanda. Iki film de
dogalarini serbest birakmaya caligan karakter-
ler tizerine kuruludur. Ancak Kaneto Shindo,
Oshima’dan daha iyimser bir tavir takinmis,
6te diinyadan gelerek zihinleri rahatsiz eden
canavari kuyuya disirmistir. Oshima, tam
aksine, doganin yenilgisini 6ngorir.

“Sade’r Yakmal: M1?”

Sade ve Oshima’nin eserleri, sahip
olduklari tslup ve séylem bakimindan pek ¢ok
noktada ortiistiyor ve ortigtiikleri bu noktalar
insanin 6z hakkinda daha once yiizlesmeye
cesaret edemedigimiz gergekleri fisildiyor
kulaklarimiza. Bu eserlerin her seyden 6nce
insani tanima ¢abasi i¢inde olugturulduklarini
puriten ahlak¢iligin yaftalamalarindan etki-

lenmeden idrak edebilmemiz gerekiyor. Ancak
bu gerekliligi yerine getirdikten sonra bu iki
biiytik sanat¢inin toplumsal yasamin insan do-
gasinda olusturdugu tahribatlara dair sunduk-
lar1 argtimanlarin tzerinde etraflica diginme
imkénin: elde edebilir, kendi 6zgurligimiize
toplum tarafindan ¢izilen sinirlari daha net
gorebiliriz.

Eylem Taylan

[1] Sade. Yatak Odasinda Felsefe. Ceviren: K. Sadi.
Ayrint1 Yayinlari, 2009, sf. 58

[2] http://www.criterion.com/current/post-
$/1107-empire-of-passion-interview-with-nagi-
sa-oshima

[3] Sade. Yatak Odasinda Felsefe. Ceviren: K.
Sadi. Ayrint1 Yayinlari, 2009, sf. 78

[4],[5]Sade. Yatak Odasinda Felsefe. Ceviren: K.
Sadi. Ayrint: Yayinlari, 2009, sf. 108
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Oshima’'nin  filmografisi  agirhkl
olarak doénemin hakim ideolojilerine esit
uzaklikta durarak hem sol hem de sosyalizmi
otopsiye yatirirken ayni zamanda, militarizm ve
milliyetcilik gibi sag muhafazakar ideolojiyi de
elestirel bir tavir icindedir.

Bu elestirileri sonucunda herhangi
bir kesime dahil olmadan kendi yapim sirketini
kurarak  yonetmenliginde auteurlugunu
gliclendirdigi ve dinya c¢apinda ses getiren
yapimlara imza atmaya baslar. Bu siiregte Japon
sinemasini  diinyaya tanitacak sinirlari ihlal
eden, cesur ve yasaklanan filmleriyle gindeme
gelir.  Ardindan gelen 1983 yapimi Mutlu
Noeller Bay Lawrence(Furyo) filmini yonetir
filmde dénemin taminmis oyunculari da yer
alir.

Yabanci,diigman kavramlari tizerinden
oteki’yi anlatmaya kafa yoran ydnetmen igin
celigkileri ve duygularin topografyasini ortaya
koymak temel meselesidir. Bu yonelimi Muzlu
Noeller Bay Lawrenceigin de gegerlidir. Bir
agidan oteki kavramini otopsiye yatirir.

1942 yilinda Javada bir Japon
esir kampinda gegen film, savas, militarizm
ekseninde bir erkek 6ykiist diyebiliriz. Agirlikls
Savag'in  ¢arpict  etkilerinin  erkek  dogast
tzerindeki izdigtimlerine odaklanan yénetmen
Oshima, tahakkiim, hegemonya, oteki, gibi
savagin ontolojisine iligkin ayrintilari  erkek
dogasindaki yansimlarini basariyla yakalams.
Oshima iyi koti, onur, onursuzluk, gibi temel
dikotomileri ve ¢eligkileri dort ana eril karakter
tizerinden yansitmus.

Japon kiiltiriine ve diline hakim olan
John Lawrence rolinde Tom Conti oldukga iyi
bir oyunculuk ortaya koyuyor. Yonoi ise kampi
yoneten onur ve disipline 6nem veren bir Japon
askeridir.  Yonoi'yle birlikte kamp: yoneten
Gengo Hara da filmde énemli karakterlerden
biridir. Jack Celliers ise Ingiliz Askeri roliinde
canlandiran dénemin énemli rock stari1 David
Bowie. Her ne kadar Tom Conti kadar olmasa
da bagarili bir performans ortaya koydugu
sGylenebilir.

Ozellikle Lawrence’in, Yonoi ve
Gengo Hara ile dialoglar: iki kiltiir arasindaki
celigkiyi, savasin beyhudeligini, zaferin bedelini
vurgular.  Bu baglamda Lawrence’in “Bazen
zaferin zor tagindig1 anlar vardir” ctimlesi filmin
en derin alt metinlerinden biridir. Lawrence

T | Merry Christmas Mr. Lawrence

karakteri bir anlamda metaforik olarak vicdan
ve sagduyu olarak temsil edilir. Bu karakter
tizerinden Oshima, hep 6tekilestirilen Japonlar:
bir batili gozinden yer yer empati kurularak
kiiltirel ¢geligkilerinin zaaflarinin, anlagilmasina
bir zemin olusturur.

Yonoi'nin verdigi énemli cevaplardan
biri de “olmak ya da olmamaktir”. Bir agidan bu
climle savag ya da baris, 6lim ve yasam gibi
temel dikotomilerin yansimasi olarak islev gorir
filmde. Her sey birbirinin ziddiyla var olur bir
anlamda. Yonoi de filmin bitiinine sirayet
etmis ¢eliski ve arafta kalma halini yansitir.
Aslinda bu arada kalmiglk dort ana karakterin
de en derinlerine niifus etmistir bu duygu filmin
en gicli damarlarindan birini olugturur.

Kimi elestirilerde Kuwai Koprusi ile
kiyaslanan film, Oshima ve Japon sinemas igin
olduk¢a 6nemli say11d1g1m vurgulayahm Kuwai
kopriisti gibi Japon esir kamplnda once Oteki

olarak karakterlerin bir anlamda film siiresince
dontstimlerine de sahit oluruz.

Sinema oncelikle ulusu, ulus yapan,
mubhayyel cemiyet dedigimiz biyiik anlatilarin,
mitlerin ve kendilerine iliskin ortak imgelerin
var oldugu gicli bir temsil alanidir. Oshima
da sinemanin bu giiclini bir auteur titizligiyle
ortaya ¢ikararak iki digman ulusu ortak bir
hikaye platformunda birlestiriyor. Bir agidan
anaakim sinemanin kullandigi en 6nemli
kategori olan Otekiyi yapisokiime ugratarak
belki de ustalikla yikarak Oteki'nin bakis agisint
derinlikli bir zeminde  olduk¢a zengin bir
sinematografi ve miizik kullanimiyla sunuyor

Daha 6nceki filmlerinde dile getirdigi
sag ve sol ideolojilerin ¢atlak alanlarini verdigi
gibi Merry Christmas Mr. Lawrence'da ise savag
ve militarizm gibi eril ideolojilerin ciddi bir
elestirisi hakimdir. Filmin erillik ve maskulenlik
Uzerine dayanan damari, feminist sinema
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elestirisi icin hegemonik erkeklik konusunda
da yaratict okumalarin yapilacag:i bir zemin
sunuyor.

Mekan ve Tktidar'in Dilinden Biyo-Tktidara

Film 2. Diinya savagii bir mikro
kosmos olarak yansitan Japon esir kampinda
geciyor. Kati hegemonik iliskilerin hitkiim
stirdigi Japonlarin savagin acisini ve dtekiligin
marazli yaralarini batili Anglosakson erkekler
tzerinden sorguladifi ve temize ¢ektigi bir
yap1 var kargimizda. Filmde ana karakterlerden
birinin de esir kamp: yani mekan oldugunu
soylersek yanilmayiz sanirim.

Yer yer iskence sahneleriyle pek
cok savag kuralimin ¢ignendigi esir kampiyla
hapishane arasinda gidip gelen melez bir yaps.
Michel Foucault kadim eseri Hapishanenin
Tarihi'nde dile getirdigi gibi mekanin karakterler
tuzerindeki ezici agirhgini gorebiliyoruz Foucault
bu tarz yapilar i¢in “hapishane tipi kurumlar”
terimini  kullanir.  Hapishaneler  disiplinci
toplumunun  temelini  olusturur.  Bireyler
iktidarin agir digli ¢arklar: karsisinda denetimin
ve  cezalandirmanin  hakim  nesnelerine
dontgtrler. Tktidar mekanigi Uzerine fazlasiyla
kafa yoran Foucault bunun yasak, sansiir ve
inkar tzerinden isledigini savunurken biyo-
iktidar kavramsallagtirmasiyla da  “tahakkiim
ve hegemonya iligkileri sonucunda” bedenlerin
nasil uysal ve tabii kilindigini, hapishane, gibi
kurumlarin da bedeni uysallagtiran 6nemli
hegemonik kurumlar oldugunu o6ne siirer.
Siddetin diglanmasiyla birlikte bedenin iktidar
tarafindan kusatilmasinda Foucault’un disposif
olarak adlandirdigi somut diizenlemeler goze
carpar. Tipki Oshiama’'nin sinematografisinden
perdeye yansiyan bu disposifler mimari yaps,
mahkeme sahnesi, Ingiliz askerlerine yapilan
bedensel ve ruhsal igkence teknikleri ve normlar
tizerinden viicut bulur.

Oshima bir mikro kosmos olarak
kurdugu ve hapishane tipi yapi olarak yansittigi
esir kamp1 tzerinden tim ideolojilerin igine
sinmis olan disiplinci ve denetimci 6zl
bagariyla sinema perdesinden yansitir. Zaten
bu nedenle de savas filminden ¢ok “psikolojik
drama” 6zellikleri tasir film. Mutlu Noeller Bay
Lawrencefilmini bagarili kilan temel noktalardan
biri de Oshimanin duygular alanina temas
eden giicidir. Savagin yikici goriintileri ve

imgeleri yerine insan dogasina ve duygularin
savagina odaklanir. Uluslarin kolektif belleklerin
duygular tizerinden hareket ettigi zemini gozler
oniine serer. Savagan iki ulus olmalarina kargin,
Selliers ile Yonoinin yakinlagmalari ve filme
adini veren replik bir yilbagi mitiyle iki digman,
savasan ulus ya da mahkum gardiyan iligkisi bir
agidan Oshima tarafindan yapisokiime ugratilir.

Maskulenlik,.Militarizm ve Hegomik
Erkeklik

Oshima bagtan sona bir erkek

hikayesi anlatir bizlere. Ama ylceltilen

kahramanlklardan ziyade, zayif, celigkili, ac1
ceken, yonleriyle hepsi gercek karakterlerdir.
Mutlak iyilerin ya da mutlak kétilerin olmadig:
herkesin dogasinda acima kadar acimasizligin,
merhamet  kadar  merhametsizligin ~ de
bulundugu bir anlatidir. Oshima bilinen savas,
militarizm ve maskulen yap1 arasindaki iligkiyi
esir kamp: ortaminda elestirel hegemonik

erkeklik Gzerinden wustalikli  bir bi¢imde
kurgulamugtir.

Connellin  tabiriyle ~ hegemonik
erkekligi ortaya koyan olmazsa olmaz

kurumlarin baginda ordu ve askerlik gelir. Siks
disiplin, tabiyet rejimlerinin hakim oldugu bu
kurumlar eril tahakkimi de megrulagtirilir.
Bu anlamiyla Oshima militarizm {zerinden
iktidar: anlamada 6nemli bir analiz kategorisi
olan erilligin de kiltirel anlamda elestirisini
ortaya koyar. Sonugta Mutlu Noeller Bay
Lawrence, 6ne ¢ikan oyunculuklar: ile Japon ve
dinya sinemasinin klasikleri arasinda oldugunu
kanitliyor.

Esen Kunt

Kaynakga ) ]

Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Ayrinti
Yayinlari, Se¢me Yazilar 4, 2. Basks, Istanbul,
2007 ]

Serdar Ogztiirk, Mekan ve Iktidar Filmlerle
ileti§im Mekanlarinin - Altpolitikasi, Ankara:
Phoenix kitap, 2012.
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99 yapim1 Tuabu( Gobatto), Oshima’'min son
eseri olmasinin yaninda muhteviyat: agisindan
da oldukga ilgi cekici ve sansasyonel sayilabilecek
mahiyette. Nitekim bu, Oshima sinemas: adina
da sdylenecek ilk s6z olurdu. O yiizden, bu filmi
diger Oshima filmlerinden ayirmak adina yavasg
yavag 6zeline inmek ve biraz daha kendi i¢inde
degerlendirmek en iyisi.

Diirtiiler, Tabular

Film, adindan da anlagilacag: gibi toplumun
fazlaca g6z ontiinde bulunmayan, konusulmaya,
hissedilmeye, yasanmaya cesaret edilemeyen
kisaca tabulagtirilmis dugiincelerin daha fazla
dillendirilmesi ve rahat¢ca uygulanmasiyla
kendini géstermeye basliyor. Shinsen Milisi'nin
ordusu i¢in toplayacagi samuraylari secerken
baslayan film, onca aday arasindan Kano ile
Tashiro'nun segilisiyle hikayesini anlatmaya
basliyor. Gériintirde Kano da, Tashiro da milise
hizmet etmek i¢in orduya kendilerini kabul
ettirmeye ¢alisan yetenekli samuraylardir. Fakat
ozellikle Kanoda onu 6zel kilan bir seylerin
oldugu ¢ok barizdir. Clinkii o yasi, fizigi ve
sosyal statiisiiyle digerlerinden ¢ok farklidir.
Yani ¢ogu insanin iyi bir hayat siirebilmek i¢in
son ¢are olarak goérdigl muhafizlik, onun i¢in
sadece bir se¢imdir. Hal béyleyken Kano'nun da
talipleri hemen bag gosteriyor filmde.

Film, icerisinde onemli ¢atigmalar
barindiriyor. Fakat bunlarin geneli gizlenmis
durumda. Gizlenmeyenler ise dis ses yardimiyla
seyirciye  aktariliyor.  Samuraylar  halen
hissettiklerini dillendirmekte zorlansalar da
ordudaki dedikodular yavas yavas yayilmasiyla
ordudaki Gstler de ti¢ maymunu oynamaktan
vazgecmeye basliyorlar. Kisa siirede, genelinde
basit kiskancliklar dizisi sonucu yaganmis olan
ve orduya zarar veren bir takim olaylar, 6zeline
inildiginde belki de Kanonun ge¢misinin
sebep oldugu dirtilerinin ne denli 6limciil
olabilecegini gézler 6niine seriyor. Filmde bu, iyi
bir aileden gelen ve ordudaki hemen herkesin
ilgisini ¢eken, narin gorinimli samurayin giz
perdesini bir anlamda aralayan bazi ipuglar
veriyor olsa da ybnetmen filmin sonuna dek
bu perdeyi ortadan kaldirmiyor, bu nedenle
film, izleyiciye fazlaca yavan gelebiliyor. Ciinki

Kano’nun orduya giris sebebinin rahatca adam
oldiirmek olugu ve saglarini kesmekteki direnisi,
onun ge¢miste de ayni dertten muzdarip
olabileceginin bir gostergesi aymi zamanda.
Kano'nun film boyunca kendisine agik olanlara
karg: olan nétr tavri ve filmin sonunda, kendisine
astk oldugu iddia edilen Tashiro’yu acimasizca
katledisi de bunun destekler nitelikte.

Sinemada Tabu

Takugawa Sogunlugu Dénemi'nde gegen
film, diger sogun filmlerinden biraz farkli bir
yerde duruyor. Daha ¢ok samuraylar arasindaki
entrikalar1 ve homosekstiel iligkileri konu
edinen filme, sadece bunlardan ibaret demek
yapilabilecek en acimasiz yorum olsa da ¢ok fazla
catismast olup yonetmenin, bunlarin ¢ogunu
yiizeysel olarak verisi yani pek agiklama ihtiyaci
duymayisi, izleyicinin ¢ogu noktada ¢ikarim
yapmasina engel oluyor. Bunun sonucunda da
yan karakteri oldukea fazla olan hikayede akilda
kalanlar izleyiciyi tatmin etmeyebiliyor.

Filmin oyuncular: arasinda ise ayni zamanda
usta bir yonetmen olan Takeshi Kitano da
bulunmakta. Oshima'min diger filmlerine
nazaran cinsel isteklerin karakterler tizerindeki
etkisini daha az vurgulayis1 ve muamma olan
kisimlarin filmde 6nemli bir yer tutusu, Kitano
filmlerinde de géze ¢arpsa da onun kurgusu
genelde daha stirtikleyici olmay: amaglamaktadur.
Gene de Oshima'nin, hem oyunculuk hem de
yonetmenlik anlaminda Kitano {zerindeki
etkileri yadsinamaz niteliktedir.

Film; ayrikst konusu, kimi digsel sahneleri,
Japon Kiilturi'ne ait o6gutleri, dingin fakat
gerilimi ayakta tutan yapisi ile izlenmeyi
gercekten hak eder nitelikte ve Oshima’nin son
mirast.

Serkan Kiipeli
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Shadows of Forgotten Ancestors

Bir Karpat kéytinde biytiyen Ivan'in
Marichka’ya duydugu agk cevresinde sekillenen
hayatinin ~ hikéyesini  anlatan, Karpatlarin
halk hikayeleri ve geleneklerinden beslenen
Unutulmus Atalarm Golgeleri (Tini zabutykh
predkiv,1964), Sergei Parajanov’un imzasini
tagtyor. Salt sinematik unsurlar kullanilarak
yapilan filmlerin sinemay:r kusirlagtirdiging
savunan Parajanov, bu filminde de folklorun,
resmin ve miizigin olanaklarindan sonuna
dek yararlanarak sinema tarihinde esi benzeri
olmayan bir basyapit cikariyor ortaya. Filmin
“essizliginin” sebebi, dogay: arka plana mahkam
etmeyip belirleyici unsur olarak 6ne ¢ikarmasi.
Doga, digsman ailelerin ¢ocuklar1 olan Ivanlla
Marichka'nin askinin seyrine ve kdy halkinin
yasantisina yon veren gic olarak filmin her
dakikasina nifuz ediyor.

Filmin unutulmug bir zamana ait
insanlari, varoluglarimi doganinkinden ayri
olarak diisinmiiyor. Ivan ve Marichka'nin agkini
anlatan tirkiler, yakilan agitlar dogaya dair
motifler tasiyor. Siirsel bir anlatimla aktarilan
mevsim gegisleri, ¢esitli rittelleri de beraberinde
getiriyor. Bu ritieller, Ortodoks Huristiyanligin
ve Pagan geleneklerinin toplumsal hafizada
bir arada yagadiginin gostergesi ayni zamanda.
Ivan'in  babasi, kilise sahnesinde seytanin
insanlar arasinda oldugunu ogretiyor ogluna.
Ne var ki Ivanin elinden Marichka’yr alan
insanlar degil; doga oluyor. Marichka’nin bir
nehrin sularinda bogularak élmesinin ardindan
Ivan dogayla i¢ ige bir varolusu terk ediyor. Bu
noktada filmin yazgiya yaptigi vurgudan soz
etmek gerek. Marichka bir kuzuyu kurtarmaya
caligirken oSliyor. “Tanrinin kuzusu”, yagami
mimbkiin kildig: gibi bu yasama diledigi zaman
son verebiliyor. Yalnizca iyilik degil; kotilik de
tanridan (ve tanrinin cisim buldugu dogadan)
geliyor ve insan her ikisini de tanrinin armagani
olduklar: i¢in kucaklamak zorunda kaliyor.

Sembolizm, Ivan'in yagadig kayiptan
sonra filmin diline iyiden iyiye hakim oluyor.
Ivan ve Marichka'nin ayriik sahnesinde
ugursuz bir Onsezi olarak kargimiza ¢ikan
geyik, Marichkanin  mezarinin ~ basinda

beliriyor.  Geyige Marichka'nin  hayalinin
pencere caminda  gorilmesinin  6ncesinde
ve Ivan'in buylcinin etkisi altina girdigi
sahnede de rastliyoruz. Bu baglamda geyigin,
insanin hakkinda bilgiye ulasamadig1, yalnizca
sezgileriyle temas edebildigi 6te dinya ile
baglant: kurulmasini saglayan bir aract haline
geldigini séylemek mimkiin. Yonetmenin renk

paletinde yaptig1 degisiklikler de siirsel anlatimi
gliclendiriyor. Ivanin yalnizhiginin anlatildig
kisimda siyah ve beyaz digindaki renkler
filmi terk ediyor. Kayip renkler sonradan geri
gelse de, onceki sahnelerdeki parlakliklarina
kavusamiyor bir tlrlii. Renklerin — eskisinden
mat olarak — geri gelisi, Ivan'in Palagna’yla
evlenmesiyle iliskilendirilebilir. Bu evlilikle
Ivan, yasam donglsi icerisinde yer almayi
kabullenip insanlarin arasina geri déniyor.
Ne var ki Marichkanin anisi onu bir golge
gibi takip ettiginden, terk ettigi dogayla tekrar
bir olmasi ancak Oliimiiyle mimkiin oluyor.
Olimiine yirirken nehrin  yansimasinda
Marichka’yr goren Ivan, yagami sona erdiginde
hem Marichka’yla hem de dogayla birlesiyor.
Oliim, Ivan i¢in yeniden dogus anlamina geliyor
boylelikle.

Sovyet yonetiminin “gercek¢i” sanat
anlayigina  taban tabana zit kaynaklardan
beslenen, bu yizden de ¢ekildigi donemde
hak ettigi ilgiyi gérememis  Unutulmus
Atalarin Gélgelerinin barindirdigi hazinelerin
kesfedilebilmesi i¢in gomiili oldugu yerden

ctkarilmasi gerekiyor.

Eylem Taylan
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BEHZAT C.: bir ankara fenomeni ya da
Polis GBT sinden endiselenmeyi biraktim ve
Posu ile komiserimi seyre daldim

Balikg1 kazak ve hep ayni siyah ceketi
giyen, kirli sakal birakan olur olmaz kiifreden ve
tespih sallayan bir adam. Melankolik, saplantili,
agresif, siddet diskind, futbol fanatigi, gorev
basinda igen ve ustlerine saygisiz bir memur,
pavyon mudavimi, gecesi gindizi olmayan,
evliligini yiritemeyen bir koca ve kétd bir
baba; Ustiine bir de Ankara gehri. Tek tek ele
alindiginda antipatik hepsi bir arada Behzat C.
Behzat C: Bir Ankara polisiyesi, son zamanlarda
edebiyattan televizyona uyarlanan bir bagka eser.
Her ne kadar Ankara tizerine olsa da Tiirkiye
halleri tizerine bir dizi...

BEHZAT C: Bir Ankara fenomeni ya da
Popiilizm’ in keskin kokusu

Oncelikle Behzat C kimdir? Mago
bir kolluk kuvveti mi, Zamaninin POLDER
tyesi mi? Edebi bir (anti) kahraman m1? Bizden
biri olmasiyla empati kurabildigimiz bir dizi
kahraman: ya da arabesk bir tutunamayan mi?
Meclisten sosyal medyaya herkesin ve her seyin
gindeminde... Peki bu nasil oluyor?

Bir seyi tanimlamak i¢in muadillerine
bakmak her zaman yol gostericidir. Behzat C
fenomeni tiirk seyircisinin sevdigi delikanl ya
da gen¢ kugagin moda tabiriyle “adam gibi adam”
tiplemesinin bir 6rnegi. Mago ve asi tavirlariyla,
diizene karst vicdanina sarilmasiyla karsimizda
biraz Egkiya, biraz Kabadayi, belki Agir
Roman'in Salih’i, ytrekliligi ile Polat Alemdar
ve Deli Yiirek gibi fenomenleri ¢agristirmakta
olan bir adam var. Hatta Bir Demet Tiyatro'nun
“Miikremin abi’si ile bile benzerlik kurulabilir.

Ozellikle defalarca alt: ¢izildigi tzere
Behzat tim bunlari yaparken siyasi bir tutum
sergilemiyor, vicdani ile hareket ediyor. Travesti
cinayetleri, Ahmet $ik davasi, Hrant Dink
cinayeti, Cumartesi Anneleri, Ilhan Cihaner,
ana dilde savunma hakki, derin devlet, kadin
cinayetleri; HESler, Cemaat yapilanmasina
kadar gindemdeki ¢ogu siyasi konuya deginir.
Hatta usti kapali gekilde Haluk Bilginer'in
yavsak polemiginden, karikatlir {zerinden

ifade 6zgirligine kadar bir¢ok giincel konuya
da temas ediliyor dizi igerisinde. Ama siyasete
bulasilmiyor. Peki, béyle bir sey miimkiin
mu? Siyaset ya da siyasi tutum nerede baglar?
Nerede vicdan susar ve politika baglar? Bu
sene bolimlerden birinde Sule arkadaglariyla
ikinci 6gretim harg paralarinin kaldirilmas
i¢in eyleme katilir, Behzat agik¢a séyler, “Biz
seni oku diye yolluyoruz.” Behzat her ne
kadar solcu olmasa da onu izleyen kitle kendini
solcu cenahtan saydifi izere, zaten Behzat C.
de toplumsal olaylara sol refleksler vermekte.
Peki ya Behzat Komiser'in siurlari nedir?
Se¢im olsa oyunu kime verir? El mahkam
sosyal demokratlara mi? Bir mayislara katilir
m1? Onu ge¢tim trans onur yirtyistine katiir
m1? Vicdan ret konusunda ne distiniyor? Ya
‘sehitler’ konusunda? Ya da 4+4+4 konusunda?
Bu konulara girmiyor ¢inki komiserin vicdan
bu alanlara temas etmiyor, bunlar siyasetin alani!
Kesin bir ¢izgi ile siyaset iisti bir alanda Behzat
C, clinkii vicdani var. Yani her seyden 6nce insan.
Solcuymus, sagciymis o nokta ok 6nemli degil.
Solcu olmadigini Bahar ile diyaloglarindan ve
aile yapisindan anliyoruz. Bir yandan da Behzat
komiser adaletsiz bir diinyada felegin tekerine
comak sokacak delikanli bir komiser ama siyaset
alanina girmeyecek kadar da “iyi”.

Behzat C. Ve Kadinlan

Televizyon diinyasindaki ana
karakterin kadin ya da erkek fark etmez, kars:
cinsle iligkisi 6nemli bir yer tutar. O Gnli sizofren
sahnesinde bes tane Behzat var kargimizda.
Birincisi kotii bir ogul olarak Behzat; babasiyla
iligkisi ortada. lkinci Behzat basarisiz bir
komiser: Hi¢bir prosedire uymuyor, sirekli
kinama aliyor, terfi almiyor kag senedir, kirasini
6demekten aciz, kariyer agisindan berbat.
Ugtinct Behzat: kéti bir baba; Berna’ya babalik
yapamadigint ilk bélimden anliyoruz, Sule’ye
bile sefkat gostermek diginda babalik edemiyor.
Dérdiinci olarak agk hayatinda kétii bir koca
veya sevgili; gerek Gonil, gerek boganmig
oldugu esi, gerek Mine, gerek Bahar, gerek Esra
ile de iligkilerinde iyi bir profil sergilemiyor.
Onlarin  derdine kosuyor ve kolluyor lakin
anlayamiyor... Besinci ve dizide genel olarak



goriinen; kararlar: veren vicdanli bir insan olan
Behzat. Esra’ya evlenme teklifini sorguladig ig
hesaplagmada ikiye kars1 ¢ oyla kazaniyordu.
Behzat sadece cinayetle ve derin
devletle miicadele etmez. Kadinlarla hayat:
da bir micadele alanidir. Behzat'in bir 6nceki
baglikta bahsi gegen tim fenomen karakterler

gibi gonli yaralidir. Zaten sisteme karst ¢ikmug
bir adam profilini parayla ikna edemezsiniz.
Kariyeri umursamaz. Bagkalarinin alkiglarini
umursamaz. Oliimle korkutamazsiniz. Tim
diger kahramanlarimiz gibi zayif noktasi
kalbidir Behzat'in da. Behzat kime temas
etse onda bir iz birakiyor ve en nihayetinde
kaybediyor. Kot bir evlilik yagamis. Kendi tabiri
ile eski karisini delirtmis. Evlat acis1 yagamus bir
adam. Mineyi ise tek gecelik bir iligki sonras:
bir daha arayip sormaz, vefasizdir; hayatinda
derin bir ac1 birakir Mine’nin. Bahar ile iligkisi
ise yarim kalmig bir hikdye. Burada Behzati
anlamak adina Bahar ile iligkisini, saver Esra
ile iligkisi ile karsilagtirmakta fayda gériiyorum.
Bahar solcudur, dizen kargiti bir aktivisttir.
Her ne kadar Behzat Bahar i¢in mutsuzluga
varsa da Bahar Behzat'i uzaktan sever. Bahar
gergekei yaklagir duruma ciinki bilir ki birlikte
yapamazlar. Bos degildir komisere karst ama
Behzat her seyden 6nce bir kolluk kuvvetidir.
Hayata duruglar: farklidir. Bahar bilir ki Behzat
onun ic¢in her seyini vermeye hazirdir. Ama
olmaz, olduramazlar. Ozelikle tren garinda veda
sahnesi anlamlidir. Veda sahnenin ardindan
Saver Esra onu beklemektedir. Clinki Esra
Behzat’t oldugu gibi sever. Yitik tarafiyla, kot
taraflaryla... Bir de bu denklem igerisinde
Goniil vardir. Gonil Behzat’a muhtagtir, onun
kahramanidir. O besli Behzat sahnesinden alinti
yapmak gerekirse; Gonil hakkinda “  ben onu
terk etmeyecektim; Ama Esra’ya tavir yaptigim

Dizi Kusagi:Behzat §.| -
|-

gordiim. Onu kiskandi yani. Beni sorgusuz sualsiz
yataga sokan tek kadindi o. Onun bakislarinda
boyle bir sabiplenme fark ettim.“ Sorgusuz,
hesapsiz sevmistir Goniil Behzat’s. Behzat bu
yizden o sizofreni sahnesinde Gonil'ti anar.
Gonil sirf sahip ¢ikilmak ister, kahraman ister
ve vaat ettigi tek sey siginacak bir limandir
Behzat’a. Behzat Bahar’la bir ihtimali, yarim
kalmig bir hayali severken, Génil Behzat’a
baktig1 vakit bir kahraman goérmektedir. Biraz
baba, biraz erkek ama buyik ¢ogunlukla bir
kahraman gormektedir. Esra gercekten Behzat
ile mutsuzluga da vardir. Esra Behzat’tan ne
kahramanlk bekler ne de ona ihtiyact vardur.
Cinki Saver Esra korkusuzdur, bagarilidir,
kidem sahibidir. Behzat Génilde sahip ¢ikmak
istedigi, korumak istedigi kadini ararken; Esra
Behzat'in yaralarini  sarmak ister. Meghur
sahneden bir alinti yapmak gerekirse; “ Ev/ilik
kurumuna  inantyor musun? -Evlenmek icin
illa inanmak mi lazim? -Dogru soyliyor la
herif.“ Behzat bir fenomen oldugu tzere erkek
seyircisi i¢in de bir arayigt dile doker. Esas
olan gercekten uyum mudur? Sevilmek hatta
taparcasina sahiplenmek midir aranan( Gonil),
yoksa esas olan, tutkuyla pesinden kosulan
kadini aramak mudir (Bahar)? Belki de dogru
kadin yaralarinizi saracak olan bizle mutsuzluga
da kogsarak gelecek olan kadindir?(Esra) Ya da

gizemli ve karanlik bir arzu nesnesidir?(Eylul)

Kétii diizen ve iyi bir Polis yeterli mi?

Her kahraman koétiiye ihtiyag duyar.
Kitap ve diziden kargimiza ¢ buyik kotd
¢tkmakta. Memduh Bagkan, Erciment ve Red
Kit. Red Kit kotii biri degildir. Hatta biraz
Behzat gibidir. Intikam igin yollara digmustir
ve ashinda yaptig1 eylemler mesrudur, ailesinin
intikamini  almak ister. O da uzun siire
haksizliklar kargisinda sessiz kalmigtir. Yani
aslinda diizen igerisinde Red kit olmakla komiser
olmak arasinda ¢izgi ¢ok incedir. Behzat bu
celiskiyi dizide bir bélimde soyle ozetler ‘pofis
olmasaydim katil olurdum.” Memduh Bagkan ise
sistemin bir sonucudur. Biri olmasa bir bagkasi
kesin Memduh Bagkan olacaktir. Dizide de
Memduh Bagkan gorevini “abi’yi oldirerek
almigtir. Her sistem bir Memdul’a ihtiya¢ duyar.
Erciiment Cozer, hem senaryo geregi hem de

fil
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oyuncunun kendi sohretiyle pekisen Tirkiye
televizyon tarihinin gordigi en garip koéti
karakteri temsil etmektedir. Erciment Cozer
her yerdedir, her yere sizmigtir. Onu yenmek
imkénsizdir. Psikologunuz ona ¢alisiyor olabilir,
kizimiz onun emri altinda olabilir. Kadinlar
i¢in ¢ekicidir, glglidir, zekidir. Baglantilar:
ve ¢ok parast vardir. Tiim tabulari, kurumlar:
yikar. lyi ile kotl arasinda ¢ok da buytk bir
ucurum olmadiginin  farkindadir - Erciiment.
Insan dogasini ¢ozmiustir. Kocasini 6ldurtir
bir kadina, bir kizin babasindan intikam
almasini saglar. Bildigimiz tiim kutsal degerleri
ideolojileri yitkmaya calisir. Universitede hoca
olarak derse girer ve Che’yi, Marx1 saygisiz
olarak anlatir. Erciment yapt olarak asina
oldugumuz bir karakter degildir, biraz ithaldir.
Taxi Driver gondermesiyle aslinda ironi yapar.
Bizim kiltirimizde yer almayan bir kotiyi
oynar, yerel komiser Behzat in hem maddi hem
manevi digmanidir bu ytizden.

Hem dizisini diizenli izleyen, hem
kitaplarini okuyan biri olarak Behzat, sokaktaki
adamin ve Sol'un yillardir aradigi kahraman
ihtiyacin1  kargilamiyor gibi duruyor. Bunun
tek sebebi kurgu olmasi degil. Tirkiyede sol
bir kayg:i tagimak zordur. Insan sol bir kaygi
tagtyorsa sosyal demokratlardan bile medet
umuyor bu ulkede. Eylemlere katiliyor, imza
topluyor, sosyal medyada farkindalik yaratmaya
caligtyor. Bilse ki, birileri zorbalik kargisinda
haksizhk kargisinda pes etmiyor, hapse
girmekten vazge¢miyor o zaman miucadelesi

anlam kazanacak. Inandig1 degerler icin yasayan
insanlari, 6lim tehditlerinden korkmayanlari
gordiikee insanin bir umut filizleniyor kalbinde.
Goniil istiyor ki birileri de sessiz kalmasin. Sol
kaygiyr gectim vicdan sahibi bir insan bunu
gormek istiyor. Evet birileri para ve kidem i¢in
yalan soyliyor olabilir. Birileri koselerinden
demokratlik satiyor olabilir, 6lim oruglarin
karikatiir konusu yapabilir. Birileri ¢eki, verilen
6dilleriumursuyor olabilir... Sanki Behzat tabag:
alip ¢eki yirtinca, seyirci olarak rahatlyoruz.
Dizide Hrant Dink davas: konu edilince huzur
buluyor insan. Behzat C ¢arpik yapilanmadan,
koti  politikacilardan,  derin  devletten,
iktidardan intikamimizi aliyor.“Ne zamandir bu
tilkede hak arayan terdrist oluyor?” diye sorunca
sahip ¢ikilmig hissediyoruz, ya da KCKdan
bahsedince. Opysa gergek hayatta da var
kahramanlar. Dogan Oz gibi savcilar da var;
Gaffar Okkan gibi Emniyet mudirleri de. Ugur
Mumcu gibi; Ahmet $1k gibi gazeteciler de var.
Erdal Besik¢ioglu'nun sinemada canlandirdig:
Recep Yazicioglu gibi valilere, Hasan Ali
Yiicel gibi bakanlara hasretiz. Diziyi
izlemek yetmez; Cumartesi anneleri eylemine
gitmeliyiz, ikinci 6gretim harglari i¢in eyleme
katilmaliyiz. Posuyu kanit olarak gosterenlere
inat posu takmaliyiz. Diger turli evde posu ile
bilgisayar bagindan ya da televizyon ekranindan
komiseri izlemekle bir seyi degistiremeyiz.
Simulasyon igerisinde kendimizi tatmin ederiz.
Bu yizden Komiserim sikdyetim sana degil
seni sadece izlemekle tatmin olan izleyiciye.
Yoksa yanlis anlama olmasin; biz senle mutsuz
olmaya da variz. Sézlerime son verirken Bertolt
Brecht’in “Galile” oyunuyla bitirmek isterim;
oyunun bir yerinde Engizisyon Mahkemesi
o6ntinde yazdiklarini ve soylediklerini yadsiyan
ve bundan sonra da susacagina séz veren Galile
ve 6grencisi Andrea arasinda ilging bir diyalog
yasanir. Andrea hocasina 6fkelidir Galile’nin
bu cesaretsizliginden ac1 duyar ve “Yazik o tilkeye
ki, kahramanlardan yoksundur” der. Galile’nin
bu s6zlere yamiti ¢ok dustindiricudiir:“Yazik o
tlkeye ki, kahramanlara ihtiya¢ duyar.”

Seckin Serpil
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I "®

Berlinde Berlinale Zamam

Dinyadaki ~ en  prestijli ~ film
festivallerinin  Cannes, Venedik ve Berlin
oldugu siklikla soylenir. Son yillarda Toronto ve
Sundance gibi kimi festivaller belirgin bir atilim
i¢cinde olsa da bu g festivalin Ustinliginiin
surdiglni soylemek mimkin. Yil boyunca
diizenlenen yizlerce festivalden hicbiri 6nemli
yonetmenlerin filmlerinin ilk gésterimlerinden
olugan yarisma seckileri hazirlama konusunda
bu ¢ dev etkinlik kadar bagarili degil. Fakat
bu yaklasim, Berlin Film Festivalini Cannes
ve Venedik'ten aywan bazi noktalarin gézden
kagmasina da sebep olabiliyor. Sinefil'in bir
sonraki sayisinda bu yilki Berlinale hakkinda
birinci elden izlenimlerin yer alacak olmasini
bahane ederek bu noktalara deginecegim. Hayli
spekilatif olan bu yazinin ic¢inde tg¢-bes hos
filmin adi da gececek; dolayisiyla festivallerle
pek ilgilenmeyen sinefiller de bu yaz: vasitasiyla
pesine disecek birka¢ gomili hazine bulabilirler.

Berlinale dev  bir  metropolde
diizenleniyor, dolayistyla kiiciik tatil beldelerini
hareketlendiren diger buyiik festivallerin aksine
halk ile i¢ i¢e gegen bir yapi s6z konusu. Bu durum
festivalin bolimleri arasindaki hiyerarsiyi de
belirginlestiriyor. Cok sayida filmin (400 kadar)
cok sayida izleyiciye (500.000'den fazla) ulagtigs
festivalin kesmekesinde dikkat ¢ekebilmek igin
prestijli bolimlerden birine davet edilmis olmak
gerekli. Festival boyunca tim gézler Altin Ay1
yarigindaki filmler tzerinde oluyor, bunlara bir
de odiller igin yarismayan fakat ana segkiye
dahil edilen bes-alt: film ekleniyor. Panorama,
Forum ve Generation bolimlerinin her birinde
ise kirktan fazla film gésteriliyor, bu nedenle yan

# Internationale
Filmfestspiele
Berlin

bélimlerdeki filmlerin giindeme gelme sans:
daha disiik. Tzleyici kitlesinin genigligi film
sayisinda bir artiga sebep oluyor; fakat bu artig
yan bélimlerdeki filmler i¢in bir dezavantaja da
doniistiyor. Soz gelimi Cannes'in yan bolimi
Un Certain Regarddaki bir filmin ses getirme
olasihii Berlin Panoramada gosterilen bir
filmden ¢ok daha fazla.

Berlin'in ikinci ayirt edici ozelligi
Subat ayinda diizenleniyor olusu. Yaz aylarinda
diizenlenen Cannes ve Venedik, Eylilde baglayan
yeni sinema sezonunun filmlerini programlarina
dahil etme ya da stidyolarin Amerikadaki
odul yarigina sakladigy iddiali filmleri gosterme
konusunda Berlinden daha avantajli. Fakat
bu durum Berlinale programcilarina belli
bir ozglrlik de kazandiriyor, festivalin en
énemli bolimlerinde gen¢ yénetmenler ve
yeni kesfedilen yetenekler de yer alabiliyor.
Bu agidan bakinca festivalin ana segkisinin
dikkatle olugturuldugunu fark etmek mimkin.
Her sene seckinin tgte biri daha once buyik
festivallerde yarisan ve elestirmenlerin ilgisini
festivale gekecek saygin isimlere, ti¢te biri halkin
ve medyann ilgisini kirmizi haliya toplayacak
yildiz oyuncularin rol aldig: filmlere, geri kalani
ise umut vadeden ve A smifi bir festivalin
yarigmasina terfi etme diizeyine ulasmis geng
yeteneklere ayriliyor. Bu yilki programda Hong
Sang Soo, Bruno Dumont, Jafar Panahi ve Ulrich
Seidl gibi ustalarin yeni filmleri; Jude Law, Matt
Damon, Catherine Deneuve ve Isabelle Huppert
gibi Gnli oyuncularin son caligmalar: ve Calin
Peter Netzer, Pia Marais, Sebastian Lelio ve Boris
Khlebnikov gibi ilk biyik yarisma deneyimini
yasayacak isimlerin eserleri bir arada bulunuyor.
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| Berlin Film Festivali Uzerine
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Gegen yilki Berlin Film Festivali'nin
énemli filmlerinden Sezar Olmeli (Cesare Deve
Morire, 2012) Barbara (2012) ve Yasak Ask
(En Kongelig Affaere, 2012) tlkemizde vizyon
sanst bulmustu. Fakat festivalin hayli zengin
programindaki en hayranlik uyandirici filmler
i¢in neredeyse biitiin bir yil bekledik ve maalesef
bazilarini halen ilkemizde goremedik. Gegen
yilin bence en biytileyici kesfi olan Zabu (2012)
ancak ilk gosteriminden bir yil sonra If TIstanbul
sayesinde Tirkiye've ugradi. Alain Gomis'in
siirsel ve sagirtict saheseri Aujourd hui (Tey, 2012)
ise Turkiye'deki hicbir festivalin programina dahil
edilmedi. Gortintise bakilirsa bu yilki festivalin
bazi dikkat ¢ekici filmlerini izlemek i¢in ise fazla
beklememiz gerekmeyecek. Denis Coté’nin yeni
filmi Vie+Flo Bir Ay: Gordii (Vic+Flo Ont vu un
Ours, 2013) Berlinde yarigtiktan hemen sonra if
Istanbul’a konuk olacak. Bu yilki Berlinale’nin
acilis filmi Wong Kar Wai imzali Biiyik Usta'nin
(Yi Dai Zong Shi, 2013) ise simdilik Nisan ayinda
vizyona girmesi planlaniyor. Yarigmada yer alan
Steven Soderbergh ve Gus Van Sant filmlerinin
kisa siire i¢inde sinemalarimizda gosterilmesi de
olduk¢a muhtemel.

Berlinale'de Tiirk Filmleri

Tirk sinemasi Cannes ve Venedike
kiyasla Berlinde daha gigli bir varlik
gosterebiliyor. Metin Erksan, Semih Kaplanoglu
ve (Alman yapimui bir film ile de olsa) Fatih
Akin'in kazandiklar: Altin Ay 6dilleri bir yana,
hemen her sene birkag Turk filmi festivalin gegitli
bélimlerinde kendine yer bulabiliyor. Gegen
yil  Tepenin Ard: (2012) Forum béliminde
gosterilip bolimin en 6nemli 6dili Caligari’yi
kazandiktan sonra ¢ok sayida uluslararasi 6dil
toplayarak biiytik bir basariya imza atmuisti.
Bu sene ise Ash Ozge’den Hayatboyu (2013)
ve Ugur Yicelden Sogut (2013) Panorama
bolimiinde gosterilecek. Reha Erdem’in yeni
filmi Jin (2013) de Generation seckisinde yer
alacak. Bu noktada Jin'in simdiden biiyiik bir
basgariya imza attigini da belirtmek gerek. Yan
bolimlerde gosterilen filmlerin festivalin kaotik
atmosferinde dikkat ¢ekmesinin zor oldugundan
bahsetmistik. Elestimenlerin  ve izleyicilerin
ilgisini cezbetmenin en giizel yollarindan biri
festivale bir bolimin resmi agilig filmi olarak
davet edilmek. Generation bolimiinin bu seneki

acilisini yapma onuru ise Jin ile Reha Erdeme
ait. Fakat tim bu gtizel gelismelere ragmen Tiirk
sinemasinin festivalin yarigma boélimiide temsil
edilmedigini de belirtmek gerek. En son 2011
yilinda Seyfi Teoman hatir1 sayilir bir bagariya
imza atmig ve Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011)
filmi ile Bela Tarr ve Asghar Farhadi gibi biiyiik
isimlerin arasinda Altin Ay yarisina katilmigtr.

Festivallerle  ilgili  en  buytk
yanilgilardan biri festival stirelerinin birkag giin
ile sinirl oldugunun sanilmasi. Biyik festivallerin
sorumlulugu ik gosterimine ev  sahipligi
yaptiklar: filmlerin yil boyunca siiren yolculuklar
esnasinda da devam ediyor. Ciinkii 6nceki yillarda
gosterilen filmlerin bagaris: festivalin daha sonra
gorcegi ilgiyi, prestijini ve dolayisiyla programina
dahil edebliecegi filmlerin kalitesini dogrudan
etkiliyor. Gegen yilki Berlinaleden Savas Cadis:
(Rebelle, 2012) ve Yasak Ask'in sonradan Oscar’a
aday gosterilmesi, Les Adieux a la Reine (2012)
ve Sezar Olmelinin Fransa ve Ttalyadaki en
onemli sinema odillerine damga vurmasi, Tabu
ve Barbard'nin sayisiz elestimenin yilin en iyileri
listesinde yer almasi Berlinale’nin konumunu
hayli giiglendirdi. Tabii bunda 2011 festivalinden
Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az Simin, 2011), Pina
(2011) ve Torino At/nun (A Torinoi Lo, 2011) ¢ok
ses getirmis olmasinin da payi var. Tum bunlar
sonucunda bu yil Berlinale genellikle filmlerini
Cannes Film Festivaline saklayan Wong Kar
‘Wai, Ulrich Seidl, Bruno Dumont, Isabel Coixet
ve Hong Sang Soo gibi ustalarin ilgisini ¢ekmeyi
bagardi.

Berlinale  izlenimlerinin Sinefil
sayfalarinda yer alacagi swralarda festivalin
en o6nemli filmlerinden bazilar1  Istanbul
Film Festivali izleyicisi ile bulusmus olacak.
Dolayssiyla festivalden en biiyik beklentimiz
bizim sinemalarimizi da kisa siire i¢inde ziyaret
edecek carpict ve nitelikli filmler sunmasi.
Program kagt iistiinde bu beklentiyi kargilayacak
gibi goriniyor, fakat bu her zaman festivalin
izleyicileri ve elestirmenleri memnun edecei
anlamina da gelmiyor. Film festivallerini keyifli
hale getiren seylerden biri de bu belirsizlik zaten.

Eren Odabag1
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7 | Yukandaki Cocuk

Agsagiy1 Yukarida Yagamak

Ursula Meier'in ikinci uzun metraj
kurmaca filmi Yukaridaki Cocuk (I’Enfant
d’En Haut, 2012) ashnda Tirkiye'yi de ¢ok
yakindan ilgilendiren iki evrensel soruna
deginiyor. Bunlardan ilki artitk hicbirimizin
inkar edemeyecegi bir gergek olan sinif ayrimu,
ikincisine ise kritik bir stirpriz bozan olmamas:
icin bu yazida deginmeyecegim. Meier'in
bu sorunlari anlatma sekli ise hikayenin st
katmanina tek bagina bile oldukea ilgi cekici
olabilecek bir aile dramu yerlestirmek. Filmin 12
yasindaki bagkarakteri Simon hem kendisinin
hem de ablasinin ge¢imini her giin teleferikle,
yasadigi yere yakin olan kayak merkezine
gidip orada tatil yapan zengin insanlarin kayak
malzemelerini ve 6zel esyalarini ¢alip satarak
saglamaktadir. Ablasinin ise Simon'a evin
cekip cevrilmesinde pek yardimi dokunmaz.
Simon ve ablas: Louise’in iligkisi, anne babalarin

kaybetmis iki kardesten bekleneceginden biraz
daha farklidir. Bagka bir degisle roller birbirine
karigmug gibidir. Yagca daha kii¢iik olan Simon,
hursizlikla olsa bile ailenin ge¢im sorumlulugunu
ustlenmigsken Louise, kardesinin kazandig:
paray1 sorumsuzca harcamaktadir. Louise’in bu
sorumsuzlugu iki kardes arasinda bir tiir sevgi
nefret iligkisi olusturmustur. Filmin ortalarinda
Simon ve Louise arasindaki bu durumun ¢ok
farkh bir boyutu oldugunu 6grendigimizdeyse
iligkilerinin arka plani da sekillenmis olur.

Kiguk kardesin sorumluluk duygusu
aslinda isine de yansimistir. Filmin baglarinda
Simon'un hirsizlik yaptig1 sahnelerde, isini nasil
ustalikla ve temkinli bir sekilde yerine getirdigine
sahit oluruz. Simon hirsizlik yaparken vicdani
bir rahatsizlik da duymaz hatta seyirci olarak
bizde de rahatsizik hissi uyandirmadigini
soyleyebiliriz. Clinkii onun agiklamas: zaten
hazirdir: “Gidip yenilerini alacaklar, o kadar.”
Yukaridakiler i¢in olay bu kadar basittir aslinda.
Asagida ise durumlar farklidir, Simon ve ablas

cok bagka bir yagam miicadelesi vermektedir.
Simon’'un yaptigi kanunen mesru olmasa bile
yanls da degildir onun igin.

Filmin Tirkee ismi ile orijinali ayn
anlama gelir, “lenfant d'en haut, yukaridaki
gocuk”. Oysa Simon yukaridan bir ¢ocuk
degildir. Isini yaparken yukaridakileri taklit
eder ama o agagidandir ve hep 6yle kalacaktr.
Simon'un yukaridakileri en ¢ok taklit ettigi
yer Ingiliz bir anne ve iki ¢ocuguyla tanigmast
olur. Once onlara kayak ayakkabilarini nasil
giyecekleri konusunda yardimei olur, sonrasinda
ise birlikte bir yemek yerler. Simon’un bu Ingiliz
kadina kars: bir hayranlik besledigi aciktir. Ne
var ki bu hayranlik yukariya ya da yukaridakilere
karst degildir aslinda. Anne ve aile 6zleminden
kaynaklanan bir ihtiyactir. Simon yagitlarindan
cok daha fazla yiik tasiyor olsa da bir ¢ocuktur
ve sevgiye ihtiya¢ duyar. Bu sevgi a¢higini belki
daha da belirgin bir sekilde yansitan sahnede
ise Simon, Louise’ye yaninda uyumak i¢in para
teklif eder. Meier bu sahne ile hem Simon'un
aile sicakligina olan 6zlemini hem de ablasiyla
iligkilerinin normalin ¢ok &tesinde oldugunu
ortaya koyar.

Yonetmenin'in bilingli  bir gekilde
6ykiindGgini mi yoksa hikayenin gidisatindan
kaynaklanan bir benzerlik mi oldugunu
bilemesek de Yukaridaki Cocuk bir Ken Loach
filmi tadinda ilerliyor bazen. Hem vyer yer
kargimiza ¢ikan ince mizahi hem de ¢ok net
bir bigimde siuf ayrimina deginiyor oluguyla
bir benzerlikten bahsetmek mimkin. Once
Simon’u enseleyen sonrasindaysa onunla ortak
is yapan Iskog agct Mike'in sahnelerinde ise bu
his doruga ulastyor.

Ursula Meier, asir1  duygusalliga
kagmadan soylemek istediklerini de net bir
sekilde soyleyerek hikayesini anlatmayi bagarmus.
Yukarisi ile agafisinin farkini ortaya koyarken
asagiya ait bagka sorunlara deginmeyi de ihmal
etmemis. Yukaridaki QCoguk'un  tereddutsiz
yilin en iyi filmlerinden birisi oldugunu
soyleyebilirim. Son olarak bir de temenni de
bulunayim, Louise roliinde muhtesem bir is
¢tkaran Léa Seydoux’yu daha buyik rollerde
gormek dilegiyle...

Serhad Mutlu



Zincirsiz |

Quentin Tarantino, Soysuzlar Cetesi
(Inglourios Basterds, 2009) filminden sonra
suskunlugunu  Zincirsiz (Django Unchained,
2012) ile bozuyor. Tarantino hayranlari
tarafindan merakla film, Spagetti Western
tirintn son 6rnegi olma niteligini de tasiyor.
Bircok festivalden odille ayrilmasinin yani
sira Oscar'a da aday gosterilen film uzun
stiresine ragmen seyirciyi hem ince bir zekanin
trlini olan senaryosuyla hem de oyunculuk
performanslariyla ekrana kilitlemeyi bagariyor.

B tipi filmleri 6rnek alan Tarantino, bu
filminde genellikle Spagetti Western tiirindeki
filmleriyle taninan Sergio Leone’nun da etkisi
altinda kalmus gibi géziikiiyor. Bill’i Oldiir ( Kill
Bill: Vol I, 2003) filminden daha kanli bir film
olsa da Tarantino, siddeti, bildigimiz tslubuyla
amagsallagtirmak yerine arag olarak kullaniyor.
Estetik unsurlar géz 6nitine alinarak ¢ekilse de
onu farkli kilan sey koleligin Western tiiri igin
yabanci bir kavram olmasindan kaynaklaniyor.
Western turiinde 19. Yizyil Vahsi Bati'sinin
mitlestirilmesini ve Kizilderililere karsi olan
bir kovboyu izleriz fakat Tarantino filmin
merkezine hem bir kéleyi koymus hem de onun
kahramana evrilme sirecini bize gdstermistir.
Ayrica bu kahramani da Afko-Amerikali olarak
belirlemigtir. ]

Amerikan I¢ Savagi’ndan iki yil
onceki bir hikayeyi konu alan film, kéle olan
Django'nun eski sahipleri ile kelle avcis: Dr.
King Shultzun (Christopher Waltz) yollarinin
kesismesiyle bagliyor. Cikar iligkisi olarak
baglayan arkadagliklar: filmin bitimine dogru
dostluga kadar evrilir. Shultz, Django’yu (Jamie
Foxx) satin alarak o6zglrligiine kavugturur ve
film boyunca Djangonun esi Broomhilda’ya
(Kerry Washington) kavusmak i¢in gecirdigi
maceralart izleriz. Shultz ve Django’ya kargilik

sine

£ A

kot karakter olarak Broomhilda’nin sahibi
Calvin Candie (Leonardo DiCaprio) ve onun
hizmetkar: Stephen (Samuel L. Jackson) vardur.
Karakterler arasinda gegen, zekice hazirlanmig
diyaloglar filmin akigini destekleyen en buytk
etkenler arasinda  gosterilebilir.  Western
agisindan bigim olarak sade bir tavir takinirken
icerik olarak bu sadeligi amag¢ edinmiyor
Tarantino. Filmde ilging olan diger seylerden
biri siyahi irktan olan bir hizmetkarin gene
kendi irkindan olan Djangodan nefret etmesidir.
Dikkatli izleyicilerin fark edecegi tizere Django
bir sahnede “Bir zenciden daha koti olan sey
bir zenci usaktir.” der ve sanki bu durumla bir
baglanti kurmamizi ister. Zenci hizmetkarlar
beyazlara kolelik yaparken bir yandan da kendi
ki igerisinde ayrimecilik yapar ve digerini
otekilestirir. Bu nefretin sebebini ne yazik ki
film bitince de anlayamiyoruz. Filmde ucu agik
biten nadir seylerden biri olarak gosterilebilir bu
durum.

Tarantino, Zincirsiz (Django
Unchained, 2012) filminde eski filmlerine
gondermeler yapmay: ihmal etmiyor. Bill’i
Oldsir ( Kill Bill: Vol I, 2003) filmini izleyenlerin
de hatirlayacag tizere “Intikan soguk yenen bir
yemektir.” sézini son filminde de hatirlatiyor
bizlere Tarantino. Késede kalan ve goriilmesini
zorlagtirdig karakterlerle de, Uruz Roman (Pulp
Fiction, 1994) filmini referans olarak gosteriyor.
Sonug¢ olarak Tarantinonun Western tiiriine
yeni bir soluk getirdigini s6ylebiliriz. Tarantino
tirin swnirlariyla oynuyor ve “siyahi kole”
prototipini  yikarak, bu ozelliklere sahip
karakterini hikayesinin bagkahramani yapiyor.
Oyuncu kadrosunun performanst da filmin
inandiriciligini - artiran  unsur  olarak goze
carpiyor.

Ezgi Coban

fil
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T | Lincoln
o |

Film, Abraham Lincolnin  etkilerinden bahsediliyor. Ozellikle iizerinde
biyografisinden ziyade Abraham Lincoln durulan  Cumbhuriyetgilerle

ve koleligin kaldirilmas: olarak ele alinmal.
Amerikan I¢ Savasi, cumhuriyetgilerin ve
demokratlarin  kargi  karsiya gelmeleri ve
Lincoln’tin ailevi sorunlar: filmin ¢ercevesine
giren diger 6nemli konular. Seyirci olarak biz,
bir strecin filmini izliyoruz. Bu sireg, bir ig
savag yasayan Amerikada, savagin bitimine
yakin koleligin kaldirilmas: girisimiyle bagliyor;
kéleligin kaldirilmas: ve Lincolnin 6limuyle
son buluyor. Kéleligin kaldirilmasindan sonra
film iki tiirli devam edebilirdi gibi goziikiyor.
Ik yol olarak koleligin kaldirilmasinin toplumu

ks

nasil etkiledigini yani ne gibi degisikliklere yol
actigini izleyebilirdik. Zira film boyunca bu
konuda merak uyandiriliyor; siyahlar, beyazlar
ve Lincoln'in kendisi kéleligin kaldirilmasindan
sonra onlar1 nasil bir gelecegin bekledigini
ongoéremiyor. Bu baglamda film hizli bir sona
baglanmig gibi. Ancak Spielberg ikinci yolu
tercih etmis: Filmin isminden yola ¢ikarak filmi
bir Lincoln filmi yapiyor ve onun &limiiyle
filme nokta koyuyor. Bu agidan bakildiginda
bile hizli bir son olmus gibi. Belki de yonetmen
film bittiginde aklimizda kalan seyin Lincolnin
6listi olmasini istemedi ve onun hayatiyla,
yaptiklariyla aklimizda kalmasini istedi. Zaten
film basindan itibaren Lincolne ait bir film
olacaginin sinyallerini vermisti.
Cumhuriyet¢i-demokrat ve kuzey-
gliney catismalarinin filmdeki ele alimig1 bagarih
duruyor. Kuzey-Giiney ¢atismasi fiilen neredeyse
hi¢ gorilmese de kolelik kavrami tzerinden
uzunca tartigiliyor. Zira filmin sonlarina dogru
koleligin kaldirilmas: veya kaldirilmamasinin
Kuzey ve Giiney ckonomisi tzerindeki

Demokratlar
arasindaki gerilim ise film boyunca devam
ediyor. Bir tarafta “Tanrinin esit yaratmadiklarini
kongre asla esit ilan etmemelidir”fikrini savunan
demokratlar, bir tarafta “Her sey esitlikle
baglar” fikrini destekleyen Abraham Lincoln’li
cumbhuriyetgiler var. Meclis i¢indeki tartigmalar,
gruplarin  kendi aralarindaki  konugmalari,
demokratlara 13. maddeye, yani zencilerle
beyazlari kanun ontinde esit sayan maddeye,
evet dedirtme ¢abalar: oldukea akict bir gekilde
ilerliyor ve zevkle izleniyor. Amerikan tarihi
hakkinda az buguk bir geyler bilmek filmden
alinan zevki kuskusuz arttiracaktir. Bu konuda
hig bir fikri olmayan birisi ise Lincoln'tn kisiligi
hakkinda bir ¢ok fikre sahip olarak bitirebilir
filmi. Yagananlarin Amerikan tarihi i¢indeki
6nemini anlamak i¢inse biraz daha bilingli bir
seyirci olmak gerekiyor.

Lincoln filmde ylicelestirilmemis
aksine insani yonleriyle 6n plana cikarilmis.
Ancak bu demek degil ki seyircide iyi bir izlenim
birakmiyor. Lincoln't ilk defa bu filmden
6grenecek bir insanin  gézinden Lincoln,
sefkatli, insancil, yardimsever, adaletli, esitlikten
yana, Euclid'den, Shakespeare ‘den alint1 yapan
bilge bir insan olmali. Tabii bir de problemli
bir aile babasi. Gergekten de Daniel Day-
Lewis ¢ok basarili bir performans gosteriyor
ve Abraham Lincolni neredeyse kusursuz
denecek bir sekilde canlandiriyor. Filmin en iyi
yonlerinden birisi de bu olmali.

Elif Gokge



Fransiz yazar Victor Hugo'nun 1862
yilinda kaleme aldigy Sefiller (Les Miserables)
romantizm akiminin en 6nemli romanlarindan
biri olarak goérilmis, dinya capinda bir¢ok
dile ¢evrilerek genis kitleler tarafindan buyiik
begeni toplamistir. Tarihte 6nemli bir yeri olan
bu roman, 20. Yizyil boyunca bir¢ok sinema
filmine uyarlanmis hatta televizyon dizilerine
konu olmustur.

Ulkemizde 1 Mart’ta gosterime
girecek bu uyarlamalarin  sonuncusu olan
Sefiller (Les Miserables, 2012) Oscar 6dilli
Zoraki Kral (The King’s Speech, 2009) filminin
yonetmeni Tom Hooper'in elinden beyaz
perdeye aktariliyor. En iyi film dahil tam 8
dalda Oscar’a aday bu film 1985ten bu yana
sahnelenen Broadway miizikali Sefillere biiyik
ol¢tide paralel bir muzikal seklinde hazirlanmus.
Filmde bitin diyaloglar sarki  halinde
dile getiriliyor. Miizikallere asina olmayan
izleyicilere garip gelebilecek bu yontem, filme
biyiik prodiiksiyonlu bir gosteri havast veriyor.

Arka planda Fransiz ihtilalinin
gelisim evrelerine yer veren bu yapim, bir ekmek
caldig: icin 19 senesini hapiste gecirmis Jean
Valjean'in serbest kaldiktan sonra bagindan
gecenleri anlatiyor. Filmdeki tarihi mekanlar
ve kostimler olduk¢a bagarili bir gekilde
hazirlanmis ve 6zellikle 19. ytizyil Fransa’sinin
siyasi gerilimli havas: izleyiciye etkileyici
bir bigimde yansitilmig. Klasik Hollywood
miizikallerinin tersine filmde dans neredeyse hig
yer almamakta. Bunun yerine Hooper, gtnlik
yasantida belli bir ritim yakalamig ve bunu
mizikle harmanlayarak bu eseri ortaya koymus.

Giris sahnesi epik ve ihtisaml
bir anlatima sahip ve izleyiciyi filmin
atmosferine sokmakta olduk¢a bagarili. Fakat
ilerleyen dakikalarda filmin ayni tempoyu
ve baglayicihigini korudugunu sdylemek zor.
Surekli miizikal bir sekilde ilerleyen filmde
karakterlerin ¢ektigi acilari yansitan dram
agirhkli sahneler art arda verilmekte ve bu
tercih filmin ortalarina dogru temponun iyice
dismesine sebep oluyor gibi goziikiyor.

Dram agirlikli ve masalst bu film
aslinda 6nemli sosyal ve siyasal mesajlar igeriyor.
Bir ekmek caldif1 icin senelerce hapis yatan

Sefiller | T
)

Jean Veljean tzerinden Victor Hugo esash bir
sistem elestrisi yapmakta. Bunun beyazperdeye
yansimasinda da bu elestiriyi gbrmemiz
mimkin. Ilk olarak Hugh Jackman'in
canlandirdigi  Jean Valjean karakterini ele
alalim. 19 yillik hapis hayatindan sonra topluma
karigmaya calisan ana karakterimiz bash bagina
zamane Fransa’sinin  hukuk sistemine bir
elestiri 6zelligi tagyor. Isledigi suga gore ¢ok
agir bir cezaya carptirilan Valjean, toplumun
diglamasiyla insani degerlerini kaybetmekte
olan bir karakter. Hapisten ¢ikar ¢ikmaz yanina

sigindigi bir psikoposun degerli gimislerini
calmaya caligmasi ve ardindan yakalanip
psikopos tarafindan affedilmesi ve ustiine iki
adet gimis samdanla hediyelendirilmesi ise
Jean Valjean i¢in bir dénim noktast oluyor ve
ismini degistirerek dirist bir sekilde hayatini
devam ettirme karari aliyor. Adeta bir iyilik
timsaline dontsen bu karakterimizden sonra
film Anne Hathaway'in canlandirdig: talihsiz
bir geng kadin olan Fantine karakteri tizerinde
yogunlagiyor. O donemin kadinin toplumdaki
yeri ve caresizlifine vurgu yapan bu karakter
ise akrabalarinin yaninda yagayan kizi i¢in para
biriktirirken zalim ustabag: tarafindan isinden
kovuluyor. Artik zengin ve saygin bir adam
olan Jean Valjean’in sahibi oldugu isyerinden
kovulan Fantine maalesef sesini igyeri sahibine
duyuramiyor ve i¢inde oldugu ¢aresiz durumdan
ctkabilmek i¢in sagini ve hatta dislerini satiyor,
en sonunda ise hayat kadinhigina adim atiyor.
Ezilen kadinin i¢inde bulundugu sorumluluklar
ve toplum tarafindan nasil bedenini satmaya
itildigini gosteren Fantine karakteri filmde
kisa ama onemli bir yere sahip. Fantine
karakterinin 6liminden sonra gorebildigimiz
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kizi Cosette ise cocuk yasta ihmal ve istismar
edilen, c¢aligtiilmaya mahkum birakilmig
alt simf bir cocuk portresiyken, hikayenin
ilerleyen zamanlarinda masumiyet ve zerafetin

bir simgesi haline geliyor. Bas karakterlerden
bir digeri ise Russel Crowe’un canlandirdigi
komiser Javert karakteri. Tam bir kural adami
olan ve carpik sistemin bireysel dizeyde
temsilcisi Javert karakteri ise donemin hukuksal
isleyisinin ne durumda oldugunu gézler 6niine
seriyor. Ismini degistiren Valjean ile tekrar
yollarinin  kesigmesinden sonra bu ikilinin
arasinda uzun yillar siirecek bir kovalamaca
yasaniyor.  Fakat Cumhuriyet yanlilarina
esir digsen Javert idam edilecekken Valjean
sayesinde kagmay1 bagariyor. Bu olaydan sonra
i¢indeki kat: kuraleiigin kirilmas: ve Valjeans
oldirebilecekken oldirmemesi Javert’i buyik
bir bunalima sokuyor ve karakterimiz intihar
ediyor. Bu intiharin d6énemin monarsisinin
bitimini yani bir bakima kendi kendini
bitirmesini temsil ettigini soyleyebiliriz.

Bircok yan karaktere ve kisiler
tizerinden dénemin halk yapisina bakis agistyla
Sefiller bize dolu dolu bir 2,5 saat vaat ediyor.
Broadway referanshi kaliteli muzikleri, teknik
ve kurgusal olarak olusturulmus muthis
atmosferiyle eksik yonlerine ragmen Sefiller'in
bagarili bir film oldugunu s6ylebiliriz.

Oguzhan ilhan



