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Editorden

az aylarinin gelip havalarin 1sinmasiyla birlikte her-

kes arkadaglarini da alip kendini digar1 atiyor. Hele

de aksamlar: disarida vakit gecirmek daha keyifli ol-

maya bagliyor. Biz de gegen yil oldugu gibi yine Mit-
hat Alam Film Merkezi’nin sinema salonunu digariya tagtyoruz.
Yaz programi icin acik havada keyifle izlenebilecek filmlerden
olusan seckiler hazirladik. Yol filmleri ve Turkiye Sinemasi’'ndan
orneklerin yani sira gectigimiz aylarda Merkez goniillilerinden
Ulug¢ Emre Utku'nun fikriyle ve bu fikri bizzat faaliyete doniis-
tiirmesiyle baslayan Perdede Izlenmesi Gereken Filmler seckisi
de Mithat Alam Film Merkezi'nin terasinda yapacagimiz agik
hava gosterimlerinde devam edecek.

Gegtigimiz aydan beri vizyonu da “yaz filmleri” iggal etmeye
basladi. Bunlarin i¢inde ‘CGI salatasi’ seyirlikler (dayanabilene)
oldugu gibi kimi dikkat ¢eken yapimlar da var. Su ana kadar
gordigim iki filmin bahsini agmak isterim. Hem elestirmen-
lerce hem de seyirci tarafindan beklenenden daha biytik bir
etki uyandiran Mad Max: Fury Road ve kendi adima merakla
bekledigim fakat beni biyiik bir hayal kirikligina ugratan 7o-
morrowland. 11ki bir an bile temposunu distirmeyen bir aksiyon
olmanin yaninda gigli karakterlere sahip bir film. George
Miller, vaktinin ¢ok azini karakterleri tanitmaya ayirmasina
ragmen seyirci olarak onlar1 umursamanizi saglamay: da biliyor.
Biyuk biitgeli serilerin devam filmlerinin, yeniden ¢evrimlerin
ya da yillar sonra orijinal serilere eklemlenen filmlerin pes pese
geldigi son yillarda Mad Max: Fury Road igin kargimiza gikan en
eli yizi diizglin dérdiinct film.

Isin esas1 Tomorrowland de bir iki yil 6nce bu kadar gorkemli
olmasa da benzer bir sey yapan, ve Mission Impossible: Ghost Pro-
tocol ile seriye yeni bir soluk getiren d6rdinci filmi katan Brad
Birdin eseri. Bird, Pixarda harikalar yarattiktan sonra Ghost
Protocol ile biyik biitgeli bir kurmaca aksiyonun da altindan
kalkabilecegini kanitlayinca dogal olarak kendi yarattig1 bir bi-
lim-kurgunun heyecan verici olacagini diisinmiistiik. Ne var ki
film daha ilk yarim saatinden sonra sarkiyormus hissi yaratiyor.
Soyledigi buyiik sozleri goziimiize sokuyor ve yer yer agir1 ka-
rikatiirize yan karakterleriyle vasatin Gtesine gecemiyor. Filmin
“korkung koti adami” bile aslinda ¢ok da koti biri degil san-
ki. Bu yaz da salonlarda kimi filmlere sagkinlikla hayran kalip
kimileri tarafindansa feci sekilde hayal kiriklifina ugratilacagiz

anlagilan.

Serhad Mutlu

serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

Akbank Kisa Film Festivali, bu yil 12. yagin
kutluyor. Festival, Ulusal Yarisma ve Uluslararas:
Yarisma olmak tizere iki ana bélimden olusuyor.
12. Akbank Kisa Film Festivaline son bagvuru
tarihi 30 Kasim 2015, Pazartesi olarak agiklandi.

Bu sene ilk kez “Perspektif” baslig: altin-
da yeni bir bolimin yer alacag:i festival-
de, Ulusal Yarigma ve Uluslararast Yaris-
ma kapsaminda jiri tarafindan segilecek en
iyi filmler bes bin dolar ile 6diillendirilecek.

12. Akbank Kisa Film Festivali, 7-17 Mart 2016
tarihleri arasinda Festival Kisalari, Diinyadan Ki-
salar, Perspektif, Kisadan Uzuna, Belgesel Sine-
ma, Ozel Gésterim, Deneyimler, Atolye ve Soylesi
bélimleri ile sinema tutkunlariyla bulugacak.

Siper Baba dizisindeki Ni-
hat karakteriyle genis bir hayran
kitlesine ulagan Stmer Tilmag,
12 Haziran giind yagamini yitir-
di. 2002 yilindaki “Son” filmiyle
7. Sadri Aligik Odiilleri’nde en iyi
yardimer erkek oyuncu kazanan
Tilmag, 2000 yilinda Altin Por-
takal Yasam Boyu Basari 6duline yor.
layik goéralmistd. 2000 yilinda
Altin Portakal Yagam Boyu Bagar
Odiilii'ne layik goriildi.

Altyaz1 Aylik Sinema Dergisi, 150. 6zel sayisin1 Ttirkiye
sinemasi tizerine bir ansiklopedik sozliikle kutluyor.

Altyazrnin Gayri Resmi ve Resimli Tiirkiye Sinema Séz-
ligi kiyida késede kalmis, degeri daha az bilinen sinemaci-
lar, anlar, mekanlar, objeler ve kavramlardan olusan birbi-
rine referansli 252 maddeyi kapstyor. Sézlikte 102 yazarin
kisisel yorumlariyla kaleme aldigi bu maddelerin yani sira
6zel olarak hazirlanmig desenler ve iliistrasyonlar da yer ali-

Altyazrnin Gayri Resmi ve Resimli Ttirkiye Sinema Séz-
ligi ug ay boyunca raflardaki yerini koruyacak.

Lincoln Film Enstitiisii Merkezi, Italyan sine-
masini tanitmak icin “Filmleri Mutlaka Izlenme-
si Gereken 10 Italyan Cagdas Yénetmen” seckisi
hazirladi. Listede bagarili Tirk yonetmen Fer-
zan Ozpetek de yer aldi. Bu 6nemli enstiti Tiirk
yonetmenin Cabil Periler, Hamam, Kutsal Yiirek,
Kargt Pencere ve Kemerlerinizi Baglayin basta ol-
mak tizere tim filmlerini ‘Mutlaka Izlenmesi
Gereken Filmler’ arasinda gosterdi ve 6nemini
vurguladi.

Ankara ve Istanbul’da sinemaseverlere cesitli
alanlarda egitim sunan Sinematek, yaz aylarin-
da da atélyelerini stirdiriiyor. Haziran ayinda
baslayacak Sinematek Yaz Okulu; Film Yapim ve
Yonetmenlik, Senaryo ve Yazarlik, Kurgu / Mon-
taj ve After Effects alanlarinda dort yeni atolyeyi
kapszyor.

Atdlye, 15-29 Haziran tarihleri arasinda Istan-
bul, 29 Haziran-10 Temmuz aralifinda Ankara,
12-20 Eylil arasinda ise Olimpos’ta gerceklestir-
ilecek.



Film Festivali 12-24

68. Cannes

Mayis tarihleri arasinda diizenlendi. Coen Kardesler'in

gectigimiz  ay,

ba§kanhg1ndaki juri, buyik o6dil olan Altin Palmi-
yeyi “Dheepan” filmiye Fransiz Jacques Audiard1 layik
gordi. lkinci biytik 6dil Grand Prix'yi ise “Les fils
de Saul” ile Macar yonetmen Laszlo Nemes kazandi.

En iyi yoénetmen o6dilini Hou Hsaio-Hsien,
“The Assasin” filmiyle alirken juri odulind Yor-
gos Lanthimos “Lobster”, en iyi senaryo 6dilini
Michel  Franco  “Chronic”  filmleriyle  kazandilar.

Oyunculuk dallarindaki  6dillerde ise  kazanan-
lar g6yle: En iyi erkek oyuncu odilind Vincent Lin-
don(La Loi du Marche), en iyi kadin oyuncu(lar) Em-
manuelle Bercot(Mon Ro1) ve Rooney Mara(Carol).
Altin Kamera Odiili'nii “La Tierra y la Sombra” filmiyle
yonetmen Cesar Augusto Acevedo kazandi. Kisa metraj
odulininkazananiysa“Waves’98”isimliyapitiylaElyDagher.
Bir¢ok elestirmen agisindan vasat bulunan “Dheepan’in
biyiik 6dili kazanmas: tartigma konusu oldu. Festivalde-
ki favori filmlerden olan “Carol” ve “The Assasin” nispeten

daha kiiciik 6dillerle yetindiler.

Cektigi birgok belgeselle
taninan Stevan Riley’in y6net-
menligini yaptig1 Listen to Me
Marlon filminden ilk fragman
yaylnlandl

Unli aktériin hayatinin ki-
lometre taglarini anlatan bu
filmde Marlon Brandonun
daha yayinlanmamis arsivler-
ine, ses kayitlarina ve birgok
olaya yer veriliyor.

Gegtigimiz sene birincisi
diizenlecen Bozcaada Ulusla-
rarast Ekolojik Belgesel Festi-
vali bu yil 22-25 Ekim tarih-
leri arasinda dizenlenecek ve
bagvurular 30 Haziran’a kadar
yapilabilecek. 2011 yilindan
sonra yapilmis her belgeselin
bagvurabilecegi festivalde stire
sinirlamast  bulunmuyor. Bu
sene de atOyeler ve sergiler yer-
lerini alacak.

En ¢ok sevilen koti karak-

terleri  basariyla  oynadig:
rollerinden tanidigimiz
Christopher Lee, solunum

yollarindaki rahatsizligi se-
bebiyle kalp krizi gegirerek 93
yasinda hayatini kaybetti.
Lee, Star Wars'daki Kont
Dooku, Yiiziiklerin Efendisi
ve Hobbit filmlerindeki Sa-
ruman ve Dracula rolleriyle
adini sinema tarihine kalic1

bir sekilde yazdi.

Kaynaklar:

www.beyazperde.com
www.altyazi.org
www.akbanksanat.com
www.radikal.com.tr
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merikan bagimsiz sinemasinin bagyapitlarindan Cen-

netten de Garip (Stranger Than Paradise, 1984), bagim-

s1z sinema yapmanin iyice zorlagtig1 ve sinemanin git

gide sermayenin etkisi altinda kaldig bir zamanda
vizyona girdi. Boyle bir ortamda film ¢ekmek i¢in yeterli destek
bulamayan Jim Jarmush, Wim Wenders'in filminden artan 40
dakikalik film rulosuyla 30 dakikalik ayni isimli bir kisa film ¢ek-
ti. Zamane film cevreleri tarafindan bir hayli begenilen filmin
devam pargalarini cekmek i¢in nispeten daha iyi bir destek bulan
Jarmush, Cennetten de Garip’i bir yil sonra 90 dakikalik bir bag-
yapit haline getirdi.

Hikaye, Macaristandan New York'taki kuzeni Willie’nin yani-
na gelen Eva, Willie ve Willie'nin arkadasi Eddie arasinda geger.
Willie, ilk baglarda kuzeninin yanina gelmesinden rahatsiz olsa
da kuzeni gittikten sonra eksikligini hissetmeye baglar. Aslinda
film boyunca seyirci karakterler arasindaki iligkileri, Jim Jar-
mush’un kendine has hikaye anlatma tarziyla hisseder. Bazen hig
konugmadan bira icerken, bazen bir futbol mag¢1 hakkinda konu-
surken, bazen de sadece anlamsiz anlamsiz birbirlerine bakarken
hikayenin alt metnini seyirciye aktarir. Tabii bu anlatimda filmde
kullanilan karelerin de etkisi biyik. Film boyunca kamera bi-
lingli olarak seyirciyle film arasindan ¢ekiliyor ve olaylar nere-
deyse seyircinin kargisinda gerceklesiyor hissi uyaniyor. Biitin
sahneler adeta siyah beyaz bir tablonun i¢inde ge¢iyor ve seyirci
o film karesinden ayrilirken birkag saniyelik karanlikla diger sah-
neye gegiliyor. Yani bir sahne baglamadan 6nce, digeri akliniza
iyice kazinms oluyor.

Cennetten de Garip, bir yere ulagmay1 degil yolda olmay: seven-
lerin yol hikayesidir. Film yolculukla baglar ve karakterler yolcu-
luklar ile seyircinin kafasina oturur. Karakterler hep bir imitle
bir yere dogru yol alir, ama oraya vardiklarinda sandiklari kadar
tatmin olmazlar. Ya yoldan geri donerler, ya da bagka yere dog-
ru devam ederler. Her seferinde farkli bir yer, farkli bir dinya
gormek amaciyla yola ciksalar da durum onlar i¢in hep aymidir.
Ama yolda gegen o siireyi, New York'ta yasadiklar: hayata tercih
ederler. Para harcamazlar ama kumarda kazanmay: severler. Taz:
yariglarinda kaybettiklerini, at yarisiyla kazanmaya ¢alisirlar. Ka-
zanma ihtimalleri diisik de olsa her zaman bir seyler denemeyi
secerler. Yani Stranger Than Paradise'daki yolculuk yalnizca bir
yerden bir yere gitmenin hikayesi degil ayn1 zamanda daha giizel
bir hayata giden yolculugun hikayesidir.

Filmdeki en gii¢li duygulardan birisi olan ézgirlik, film bo-
yunca yogun olarak igleniyor. Oyle ki, Eva'nin ayaga kalkip dans
etmesi veya Eddie ve Willie'nin 6diing aldiklar: arabay: kendi
arabalartymis kullanmas: seyirci tarafindan hi¢ yadirganmiyor.
Hikayenin sadeligi ve islenisi bir noktadan sonra seyirciyi de ka-
rakterlerin arasina katiyor ve seyirci de filmi izlerken kafasindaki
tabulardan sirilip filme odaklaniyor. Karakterlerin yolculuklar:
bu kadar benimsemeleri de yine 6zgtrliiklerini eyleme gecirme

Stranger
Than

Paradise

m Yasin Yildiz

Yonetmen:

Jim Jarmusch
Senaryo:

Jim Jarmusch
Oyuncular:

John Lurie, Eszter
Balint, Richard
Edson, Cecillia Stark

1984/ABD, Bat1
Almanya/Ingilizce,
Macarca/89’

24 Haziran Carsamb
21:00
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distincesinden kaynaklanir. Kisisel 6zgtrliklerini kazanmak
i¢in hep bir harekete gegme istegi hissederler ve inanip istedik-
leri yolda hareket ederler.

Cennetten de Garip, zamane dinyasina karsi gicli elestiriler
de igeriyor. Yozlasmis sehir hayatinda insanlarin umursamaz
hallerini giicli film kareleri ve diyaloglar kullanarak seyirciye
ulastiriyor. Nispeten daha tutucu bir cografyadan gelen Eva'nin
geemisini tamamen unutmak isteyen Willie ile olan ¢atigmas: da
bu tartigmanin ortasina oturuyor. Her gegen giin insanlarin ha-
yatina biraz daha giren televizyon ve onun etrafinda olugan yeni
hayat bi¢imleri Eva'ya olduga yabanci ve alisiimadik gelir. Hika-
yenin baglarinda Eva daha saf olan tarafi, Willie ise yozlagmig
bedenleri temsil ediyor gibi goziikse de, film boyunca karakter-
lerin yasadig1 degisimle birlikte karakterler bu yozlagmighktan
kendilerini iyice kurtarirlar. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda
karakterlerin kendilerini dig diinyadan iyice soyutlamalar: da
béylesi bir toplumda yalmiz kaldiklar: seklinde yorumlanabilir.

Jim Jarmush’'un daha sonra ¢ektigi filmlerde de siklikla kar-
stmiza ¢ikan karakterler, bu filmde de bagrollerde. Jarmush’'un
bu kahramanlarini bayagilagan toplumda kendi benliklerini ko-
rumaya ¢aligan insanlar olarak tanimlayabiliriz. Onlar iclerinde
zerre kadar hirs olmayan, sadece hayatlarini devam ettirebilecek
kadar para hayali olan insanlar. Hareketleri, davraniglar bir-
cok kisiye gore “aykir1” olarak algilanabilecek bu kahramanlar,
kendi iclerinde fazlasiyla tutarli. Boylesine basit bir hikaye ile
karakterlerin i¢ dinyalarini kusursuz bir sekilde seyirciye ak-
taran Jarmush, bunu senaryo yazarken ilk is olarak karakterleri
kafasinda olugturmasina borglu. Saglam karakterler etrafinda bir
diinya yaratip onlar1 filmde bu dinyaya saliverir. Cennetten de
Garip igin de bu durum gegerli. Gerek Eva'nin gamsiz hali, gerek
Willie'nin hikaye ilerledik¢e degisen karakteri, filmin hikayesi-
nin 6niine gegiyor ve seyirciye saf halde karakter ¢éziimlemesi
yapma firsati veriyor.

Jim Jarmush sinemasinda 6nemi tartigilamayacak bir yere sa-
hip olan Cennetten de Garip, gerek Uzak Dogu ve Avrupa sine-
masinin Amerikan sinemasiyla etkilesimi agisindan gerekse bii-
yik film yapimcilara kars: direnigin sembollerinden biri olmas:
acisindan ¢ok degerli bir film. O dénemki yapimeilarin filmlerin
icerigine kadar her geyine mudahil olmalar1 da Jarmush'u ba-
gimsiz sinemaya iten faktdrlerden. Cennetten de Garip sayesin-
de yakaladig1 sohretten sonra bir ¢ok yapimcidan biiyik proje
teklifleri alan Jarmush, sinemada 6zgiinlige verdigi agir1 6nem
nedeniyle hi¢ birini kabul etmedi ve bagimsiz sinema adina ken-
dinden sonra gelen yonetmenlere de radikal bir yol ¢izmis oldu.
Higbir otoriteyi arkasina almadan, herkesin kullandig: kligeler-
den filmlerini kurtarak Stranger Than Paradise gibi bir eser ya-
ratmay1 bagaran Jarmush, Amerikan sinemasinin ve seyircisinin
belli tabular1 yikmasina da yardimer olmugtur.



0’lerin Yeni Alman Sinemasi akimiyla anilan usta yonetmen Wim

Wenders, 60'larin sonundan bugiine uzayan sinema yolculuguna, ne-

fes kesici fotografik sahneler, stirtikleyici bir hikaye anlatimi ve derin

bir hayal giicii ile zenginlestirilmis 50den fazla film sigdirmistir. Bu
filmlerin en belirgin temalarindan biri de “yolculuk” ve “yolda olma halidir.
Wenders yapitlarinda; yersiz yurtsuz, iki sehir arasinda kalmus, yola ¢ikarak
aslinda kendi kimligini kegfe ¢ikan karakterler siklikla karsimizdadir. Yagadig
yere aidiyet duymayan ve siirekli hareket halinde olan bu karakterler, yonet-
menin hemen hemen biitiin filmlerinde géze ¢arpar.

“Hareket” olgusu Wenders filmlerinin vazgecilmez bir 6gesidir ve yonet-
menin felsefesinin temel taglarindan birini olugturur. Wenders, hikayelerini
bu olguyla harmanlayarak anlatmis ve sinema tarihinde “yol filmleri ustas1”
olarak yer etmistir. Bu tinvani hakli ¢ikaracak bircok Wenders filminden biri
de siyah beyaz ¢ekilen Alis Kentlerde (Alice in den Stadten, 1974) filmidir kus-
kusuz.

Alice Kentlerde, Wim Wenders filmografisinin dordiincii filmi olmakla bir-
likte yol tiglemesinin de ilkidir. Bir yandan aidiyetsizlik, bir yandan da insanin
yasadig1 ya da bulundugu mekanla kurdugu iliski ve hatta bu sehre duyulan
6zlem tizerine gozlemlerde bulunan bu dokunakl hikaye, yaklagik 10 yil sonra
gelecek Paris, Texas (1984)'1n da habercisi olarak gorilebilir. Alice ve Philip'in
hikayesiyle baglayan yol ti¢lemesi, sonrasinda birer yil arayla Yan/s Davranas
(The Wrong Move, 1975) ve Zamanin Akisinda (Kings of the Road, 1976) ile
devam eder. Siklikla Charlie Chaplinin Yumurcak (The Kid, 1921) filmiyle
kiyaslanan Alice, bir¢oklari i¢in yonetmenin en etkileyici filmlerinden biridir.
Bu film ayni1 zamanda Wenders'in bir bolimiini de olsa ABD'de cektigi ilk
filmidir. Yonetmen her aksam ertesi glin ¢ekilecek sahnenin senaryosunu yaz-
mak disinda ana bir senaryo olusturmamugtir. Kendi agiklamasiyla diyalogtan
6te hikayeyi ve durumu yaratmaktadir.

Alice Kentlerde, ilk kisminda Wenders sinemasinda yer etmis temalardan
birine, Avrupali bir goziin Amerikan yasam tarzina kars: kapildig buytlen-
meyle karigik yabancilasma duygusuna odaklanir. Bu durum Philip’in edit6-
riine hikayesini bitirememesinin sebeplerini agiklarken sarf ettigi “Amerikada
dolagirken insana bir seyler oluyor. Gérdiikleriniz sizi degistiriyor.” sozlerinde
kendini gosterir. Calistig1 dergiye Amerikan yagamu hakkinda hazirlayacag
bir yaz1 igin ABD tagrasinda giktigy haftalar siiren yolcugun ardindan Alman
yazar Philip Winter'in elinde kiigiik bir deftere karalanmug bir iki ciimle ve
bir kutu dolusu polaroid fotograftan baska bir sey yoktur. Amerika onu kéti
etkilemis, hikayesini yazmasina engel olmustur. Baktig1 her seyi yabanci ve
itici bulmakta, bir kimlik bunalimi yasamaktadir. Bu nedenle Almanya’ya
dénmeye karar veren Philip, déniis yolculugunda grev sebebiyle ugusunun
ertelendigini 6grenir. Bu sirada havaalaninda kendisiyle ayni ugag: bekleyen
Hollandali melankolik ve umutsuz bir kadin ve onun 9 yagindaki kizi Alice
ile tanigir. Kadin ertesi giin New York'ta heniiz yapmast gerekenler oldugunu
soyleyerek kizini Philipe emanet eder ve bir sonraki ugaga binerek ikiliyle
Amsterdamda bulugacagin: séyler.

Filmin Avrupada gegen ikinci kismuinda ise Alice’in annesi Amsterdam’a
gelmeyince Philip, Alice’i anneannesine gétiirmeye karar verir, ancak ellerin-
deki tek ipucu Alice’in clizdanindan ¢ikan anneannenin evinin fotografidir.
Sonunda, birbirlerini dogru diizgiin tanimayan Philip ile Alice, Bati Almanya
sehirlerinde sokak sokak Alice’in anneannesini arar.

Alice Kentlerdéde karakterlerin zaman ve mekan icinde strtiklenir halleri
ve Wenders'in zamansizhik hissi yaratan hikaye anlatma bi¢imi, Can imzah
biiytileyici miizikle de birlesir (6yle ki film bittikten ¢ok sonra bile miizigi
duymak miimkiindiir) ve Wenders'in kendi tabiriyle de Alice ve Philip’in hi-
kayesi “cok gercekei bir masal”a dontgtir.

Alice
Kentlerde

m Nazli Oziim Giindiiz

Yonetmen:
WimWenders
Senaryo: Wim
Wenders, Veith von
Firstenberg
Ovyuncular: Ridiger
Vogler, Yella
Rottlander

1974/Bat1 Almanya/
Almanca, Ingilizce,
Flemenkge/110°

1Temmuz Carsamba
21:00
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Bonnie
and

Clyde

m S. Ece Eksi

Sinefil 2009/111 sayisindan alinmugtr.
Yonetmen:

Arthur Penn
Senaryo:

David Newman,
Robert Benton
Oyuncular:

Warren Beatty, Faye
Dunaway

1967/ABD/
Ingilizce/111°

Temmuz Carsamba
21:00

Yol Filmleri

onnie and Clyde, teknik olarak Fransiz Yeni Dalga sinemasi-

na olan yakin durusu, episodikligi, hizli ve yenilik¢i kurgusu

ile Hollywood sinema tarihinde yeni bir dénemin agilmasina

6n ayak olan bir film. Tlk gésterildiginde elestirmenlerin agir
elestirilerine maruz kalan, fakat daha sonra filmin hem bagrol oyuncusu
hem de prodiiktdrii olan Warren Beatty’nin ¢abalari Gizerine gosterim-
den alinmigken sinemalara geri sirilen film, 1960’larda yeni izleyici
kitlesinin begenisini kargilayamayan Hollywood sinemasini iginde bu-
lundugu bunalimdan kurtariyor. Béylece Fransiz Yeni Dalgasi’nin klasik
Hollywood sinema anlatisina ters diisen 6zellikleri, kendi dogal akuig:
icerisinde Bonnie and Clyde tizerinden bir yol ¢izerek Hollywood sine-
masinda kargiligini buluyor diyebiliriz. Hem Fransiz Yeni Dalgasi’nin
en 6nemli isimlerinden Truffaut’nun projeye en basinda elini biraz
olsun degdirmesi, hem de Arthur Penn'in yonetmen olarak Nouvelle
Vague akiminin gesitli unsurlarimi kendi sinemasinda benimsemis bir
auteur olmasi, Bonnie and Clyde'1 diger donemdas filmlerinden ayr1 bir
yere koyuyor.

Filmin yonetmeni Arthur Penn, oldukga inisli ¢ikih ve birbirinden
bagimsiz gibi goziiken filmografisinde, Zhe Chase (1966) gibi kendine
uluslararasi Gin getirecek bagyapitlarin yaninda, Mickey One (1965) gibi
daha deneysel filmlere uzanan genis bir yelpazede filmler yer aliyor.
Filmlerinin timind bir biitin olarak degerlendirmek mimkin olmasa
da, benzer temalar arasinda gidip geldigi pek ¢ok bagsarili filmi, ne olursa
olsun Fransiz Yeni Dalga sinemasinin yeniliklerine géz kirpan bir stili
benimsemis olmas: isminin Robert Altman, Bob Rafelson, Francis Ford
Coppola gibi Avrupa’ya daha yakin filmler yapan Amerikali auteur
yonetmenlerle beraber anilmasina yol agiyor. Béylece Penn, 1950’]er-
de sonuna yaklasan Hollywood stiidyo filmleri kusag: ile 1970’lerdeki
Amerikan auteur sinemasin birbirine baglayan bir isim haline geliyor.
Her ne kadar stil olarak Avrupa’ya yakin duran bir yonetmen olsa da,
sectifi temalar Uzerinden Amerika’'nin i¢cinde bulundugu ahlaksal de-
gerlerin kritigini yapmasiyla belki de adi gecen auteur yonetmenler
arasinda en “Amerikali” olan1. Ozellikle hikayesini anlatmak tizere seg-
tigi insanlara baktigimizda (Little Big Man'de (1970) Kizilderililer, Bon-
nie and Clydeda Barrow cetesi, Alice’s Restaurans'ta (1969) hippiler, The
Left Handed Gur'da (1958) kanun kagaklari) yonetmenin ¢ogunlukla
sistemin diginda kalan, sistem i¢inde sistemin yarattif1 bir sorun gibi
duran kisilerle ilgilendigini gériiyoruz.

Fakat Penn, genellikle bu “kanun kagag:” karakterlerine sempatik bir
sekilde yaklagmayn tercih ediyor. Oyle ki, hayatlarini icinde bulunduk-
lar1 sistemin digindan yagamay: secen bu insanlarin tercihleri, filmi iz-
lerken bize makul ayr1 bir yolmus gibi goriintiyor. Fakat en nihayetinde
yine i¢inde bulunduklar: sistemin hatalar: yiziinden, sistemin igerisine
geri ¢ekilip, yenik digtiraliyorlar.

Aslinda béylece toplumun sakatliklarini, kuraldis: yagayanlar, sistemin
i¢inde olmayanlar Gzerinden anlatarak géstermis oluyor Penn. Bonnie
ve Clyde’a baktigimiz zaman, yukarida bahsi gegen “kacak” olma olgusu
etrafinda dénen ve bir yol filmi havasinda kendileriyle hesaplasan ka-
rakterler olduklarimi gériiyoruz. Belli bir amag giitmeden, tam olarak
anlayamadiklar1 bir seyden kopmaya duyduklar: 6zlem ile, tanimlaya-



madiklar1 bu seye karst 6zellikle bir durus benimsememis iki suglu var
kargimizda. Digarida kalmaya ¢abalamak, beraberinde kirilgan bir durus
getiriyor bu karakterlerin kaderlerine. Bahsi gecen kirilganhigin, yeri
gelince kolayca nedensiz siddete doniisebilecegini goriiyoruz filmde.
Onlari toplum igerisinde birer suglu olarak tanimlayarak tekrar sistemin
i¢ine ¢eken de iste bu nereye gittigini bilmeyen siddet oluyor. Davranig-
larindaki ereksizlikten ¢ok, yine diizenin getirdigi, tam da kendilerini
kurtarmak istedikleri yanlislar, daha filmin en bagindan sezilen sonlarini
hazirliyor film boyunca. Bu esnada karakterlerin kendilerini bu strek-
li yolculuga ¢agiran itkileri ile mantikli digiinmeye ¢alismak arasinda
yer yer bocalayislarina tanik oluyoruz. Aymi zamanda gorinti ve ger-
ceklik, yiizeyde goziken ile gercek olan arasinda yaratilan gerilim de,
filmi ¢esitli katmanlardan besliyor. Gazetelerde haberleri ve fotograflar
yayimlanan, inld suglular olmak ile, vurulabilen, yaralanabilen, ne yapa-
cagini bilemeyen, yardima muhtag kalan kimseler olmak arasinda kolay-
ca seyredebilen Bonnie ve Clyde’a karsi sempati duymakta hi¢ giiclik
¢ekmiyoruz. Bir yandan yolculuklari boyunca cektikleri fotograflarla,
gazetelerde ¢ikan kendileriyle ilgili haberlerle i¢ ice gecmis bir hikayeyi
yastyor olmanin kararsizlig1 ve dengesizligi var Uzerlerinde. Penn, ka-
rakterlerini bu gelgit icerisinde ¢ok giizel yakin ¢ekimlerle yakalamay1
bagariyor. Belli bir erekten yoksun, muhtemel sonlarina olan kayitsizlik-
lar1 icerisinde, kiiciik jestler, omuz silkisler, fotograf cekilirken aldiklar
toy pozlar gibi ayrintilar1 gostererek, ¢ogunlukla hareketler tizerinden
anlatarak ciziyor ydnetmen bize karakterlerini.

Bonnie and Clyde, en bagta da belirttigimiz gibi her seyin 6tesinde,
tam olarak bir yol filmi. Sonu ile kimsenin tam olarak ilgilenmedigi,
sadece gitmek dirtisd ile cikilan bir yolda, aslinda neden kagtiklar: bel-
li olmayan karakterlerin, kendileri ile olan yizlesmesi, aski ve 6zgiir-
lagl arayislar: anlatiliyor. Bu baglamda, yolculuklar: boyunca Bonnie
ve Clyde’a eslik eden, Clyde’in agabeyi ve agabeyinin esi, Bonnie ve
Clyde’in kendileriyle olan hesaplagmalari agisindan olduk¢a 6nemli ka-
rakterler. Ozellikle Blanche karakteri, Bonnie’ye aslinda kim oldugunu
animsatan, Bonnie’nin kagip geride birakmak istedigi benliinin biraz
abartili bir digavurumu gibi. Bu yiizden yol boyunca aralarinda stirekli
bir sirtliigme yasaniyor ve bir yerde Bonnie’nin artik kagmaktan yildig:
bir noktada, Blanche bu hikéyenin sonunu hazirlayan kisi oluyor. Yol
boyunca Bonnie ve Clyde’a eslik eden bu ikinci ¢ift, dogrudan onlarin
sug ortaklar1 gibi dursa da, her zaman onlardan bir adim daha geri-
de duruslariyla, ¢ikilan bu belirsiz yoldaki ince geri donis istegini dile
getiriyor gibiler. Yani kendilerine kararli bir kisilik bulmaya ¢abalayan
ana karakterlerimiz, aslinda kagmaya cabaladiklar: seylerin bir kismi-
mt kendileriyle bu yolculuk boyunca stirtkliyorlar. Béylece Bonnie ve
Clyde’in ¢iktiklari bu yolculuk boyunca olmaktan kagtiklar: sey de aym
arabanin i¢inde onlara eslik ediyor. Tabii ki bir yol filminden beklenecek
¢6ziilme bélimiinde ana karakterler, bu ikincil taraflariyla yiizlesip belli
bir ayrisma yagtyorlar. Karsimizda Hollywood sinemasinda bir dénemi
kapamaya araci olmus, ustalikla islenmis bir yol filmi duruyor. Bu unu-
tulmaz iki kanun dis1 karakteri, acik havada, yildizlarin altinda, sinema
salonu kagkinlar: olarak izlemenin keyfi bagka olacaktur.

Yol Filmleri

1
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Thelma
and

Louise

m Berfin Elif Binbay

Yonetmen:
Ridley Scott
Senaryo:

Callie Khouri
Oyuncular:
Susan Sarandon,
Geena Davis

1991/ABD/
Ingilizce/129°

14 Temmuz Sali
21:00

Yol Filmleri

asrollerini Susan Sarandon ve Geena Davis’in ¢ektigi, geri ka-

lan kadrosuyla da adeta “all-star” mag1 hissi veren 90 yapimi

kilt Ridley Scott filmi Zhelma € Louise (1991), siradan iki

kadinin, felekten birka¢ glin ¢almak amaciyla ¢iktiklar: gezi-
nin, kendi kontrollerinde olmayan bir kabusa déntsimiinig konu eder.
Erkek egemen toplumdan sikilmig ve bu baskiy: ¢ok uzun zamandir his-
seden karakterlerimiz careyi yasadiklar: hayattan bir stireligine kagmak-
ta bulur. Dogaya aslinda bir bakima gergek benliklerine dogru hareket
etmeyi segerler. Thelma (Geena Davis) daha 6nce herhangi bir yolculuk
yapmamis oldukga pasif bir karakter. Kocasina séylemek istediklerini
kolayca s6yleyemeyen, kiigiik bir cocuk gibi hayatini idame ettiren hatta
tam olarak 80 ve oncesinde kadinin naiflifini yansitan uzun etekleri
ile cinsiyetini yagayan bir barbie bebek gibi. Louise (Susan Sarandon)
ise Thelma'min tamamen zitt1. Erkeklere kargt sert durmas: gerektigi-
ni bilen ve hatta ge¢misinde bilmedigimiz 6nemli olaylar yagamis olan
ve de saglarini toplayan bir kadin. Bu iki karakterin ¢ikti1 yolculukta
degisecegini tahmin etmek zor degil tabii ki. Yola ¢ikan her karakter o
yol bittiginde degismek zorundadir.

Fakat tim bunlar bir yana filmi dogru bir feminist perspektifle ele
aldiginizda eksiklikleri suratiniza tokat gibi carpiyor. Her ne kadar film
temelinde iki cesur kadinin zorlu badireler atlatip, hayatlarindaki eril
glcleden siyrilmaya c¢aligmasini anlatmaya cabaliyor olsa da kurgusu
oldukga naif kaliyor: iki kadin adam 6ldiirmeye karar verir ¢inkii adam
kadinlardan birine tecaviiz etmeye kalkismigtir. Market soyarlar ¢linki
aralarindan birinin sevdigi erkek paralarini ¢almugtir. Bir tanker hava
ugururlar ¢linkii sofor yol boyunca onlari taciz etmistir. Filmin en dikkat
cekici- hakkini yemeyelim en bagarili sahnelerinden birinde ise 6piistip
kucaklasarak kanyondan agag: arabalariyla birlikte ugarlar ¢linki cinay-
etten aranmaktadirlar ve cevreleri ates etmeye hazir “erkek’lerle yani
polislerle ¢evrilidir. Aslinda bir bakima 6lim onlara dayatilmistir. On-
lar1 sug islemeye her seferinde hayatlarina giren erkekler iter. Gergek
anlamda sahip ¢iktiklart bir isyan duygusu yoktur iglerinde. Ozlerinde
hayata kargt bir bagkaldirilar1 yoktur malesef. Hatta baslarda tutuk
davranan ve kocasina neredeyse itaat eden Thelma, yol har¢liklarini
akil alan guzelligiyle gévde gosterisi yapan zampara hirsiz Brad Pitt'e
kaptirip da sugluluk duygusuyla basetmek durumunda kalmasa asla
siiriikleyici taraf olmaya baglamayacakti belki de. Ustelik bir de Scott
izleyiciyi éyle bir konumlandiriyor ki filmdeki siddet resmen megru-
lagtiriliyor ve anladigimiz ya da anlayabilecegimiz sekliyle ele alinmiyor.
Kendimizi karakterlerin yerine koyuyoruz ve onlari bu kurtulus yolunda
tercih etmek durumunda kaldiklar: siddet yontemleriyle anliyor, hatta
destekliyoruz. Bu nedenle film boyunca ne Thelma ne de Louise klasik
normlar icinde anlatilan gii¢li kadin karakter efektinden tam anlamiyla
styrilamiyor. Susan Sarandon ve Geena Davis'in basarili oyunculuk-
lar1 su gotiirmez bir gergek olsa da Ridley Scott’in bir filmde olmas:
muhtemel her unsuru filmin i¢ine katmaya ¢alisma ¢abasi ise malesef
sonlara dogru iyice goze batmaya bagliyor ve bagarili oyuncu uyumunu
bile gélgede birakiyor.

Son olarak, filmin miizikleri ger¢ekten muazzam. Araba segimiyle yol
filmi olmanin hakkini fazlasiyla veren film i¢in “Thunderbird” gibi bir
sarkiya imzasini atmig Hans Zimmere saygilarimizi sunmadan yaziy
bitirmek de yanlis olurdu.



Tiirkiye Sinemasi
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Silsile

m Deniz Sena Girginel

Yonetmen:

Ozan Agiktan
Senaryo:

Ozan Agiktan, Cem
Akas, Faruk Ozerten
Oyuncular:

Nehir Erdogan,
Tardu Flordun, Ilker
Kaleli

2014/Tiirkiye/
Tiirk¢e/105’

25 Haziran Persembe
21:00

Tiirkiye Sinemasi

u satirlar1 okurken litfen Dead Man’s Bones’dan “ Lose
your Soul” sarkisini aginiz. Evet evet simdi!
Kendinizi mizigin ritmine birakin. Renklerin, sesler-
in, kokularin ve ictiklerinizin birbirine karigti1 bir gece
kuliibiinde oldugunuzu disinin. Hani bazen etrafta herkes eglenir,
konusur, giiler de bir siz duraksarsiniz ya.. Bir baginiz déner gibi olur.
O an neler olduguna anlam veremezsiniz. Bu dedigim genelde 10 -20
saniye arasinda degisir giinkii birisi sizi diirter ve “ Iyi misin ? “der,
kendinize gelirsiniz.

Simdi kendinize geldiyseniz bagslayalim. Ctinki stkigmighik duy-
gusunu bogaziniza kadar hissedeceginiz tek gece ve tek mekanda
gecen olaylar silsilesi bekliyor sizi.

Filmde ilk tanismay: Cenk ile yaptiktan sonra Faruk ve Eceyi
goriyorsunuz. Sadece mizigi duydugunuz ilk sahnelerde bakislarin
ve kagamak bakiglarin ele verdigi ilk sey: Ask G¢geni.

Ece ve Cenk’in daha 6nceden birlikte oldugunu daha sonra bagka
nedenlerden dolay1 Cenk’in Amerika’ya gittigini, Ece’nin de Faruk’u
sectigini goriiyorsunuz. Bu agk tggenini unutturacak bir zaman
dilimi ge¢mis olmali ki; zengin ve hirsli isadami Faruk, zenginligine
ve giizelligine destek saglayacak Ece ile evlilik hazirligina girer. An-
cak gecen seyin sadece zaman oldugunu anlamak i¢in Cenk’in Amer-
ika’dan dénmesi yeterli.

Kuliip sahnesinden sonra Cenk ve Ece arasinda ‘yiizlesme’ diyebi-
leceginiz anlar yaganirken agk hikayesinin yanina bir de hirsizlik, sug
ve cinayet ekleyin!

Evde yalniz olduklarini diigiinirken iki davetsiz misafirin ortaya
¢tkmasiyla olmas: gerekenden daha biiyik tepkiler gosteren Ece ve
Cenk, istemeden de olsa evde bir cesetle bag baga kalirlar. Cesetle
birlikte Karakéy'tin karanlik ve tenha sokaklarinda yasayan, karanlik
ancak kalabalik olan ceteyle sabaha kadar siiren gerilimli dakikalar
baslar. Faruk’un imaj hirs: yiiziinden olaylar daha da getrefilli bir hale
gelir.

24 saatten daha da kisa bir siire de gerceklesen ancak her saniyenin
saliselerle yeni bir sey getirmesini beklerlerken, filmdeki asil fark: da
kisa bir zaman i¢inde gorebiliyorsunuz. Siyah ve beyaz olarak ayril-
mayan karakterler sizi bir taraf tutmaya da itmiyor. Clinki filmde-
ki herkes biraz masum, biraz seytan, biraz korkmus, biraz t¢kagitct
biraz hakli. Sonuna kadar nefret edebileceginiz ya da sonuna kadar
hakli diyebileceginiz hicbir karakter yok. Hatta arkadaglarini ko-
rumaya ve bir gekilde “kendi mekanlarinda” agirliklarini koymaya
caligan ceteden bile zaman zaman korkup zaman zaman da Cihan’in
dedigi gibi “Iyi Cocuklar” diyebiliyorsunuz.

Yan karakterler olarak Cihan ve Merve'nin géz dolduran oyuncu-
lugunu da katarsak Ozan Agiktan’in hem kaleminden hem de kadra-
jindan ¢ikmug nitelikli bir is olmug. Tirkiye sinemasinda aligilmug
olarak arkadan gelen fon miizigi ve akabinde ¢ikan silah filmlerinin
kapladig1 gerilim filmlerinin i¢ine kendine has bir yer etmis olan Sil-
sile, sirf bazi Gstliin oyunculuk sahneleri i¢in bile seyredilmesi gereken

bir film.



ircogumuzun isminden bir geyler cikarabilecegimiz,

anilarimizla kolaylikla bagdagtirabilecegimiz bir isim

“Karigik Kaset”. Kaset doldurma déneminin sonlarini

yagarmus birisi olarak ben de heyecanlanmaktan alikoya-
mamistim kendimi ismi ilk duydugumda. Tabii fragman: izleyisim
ve sonrasinda filmin tamamimi izleyigimle bu heyecanim artarak
sonunda bir hikaye biitiiniiyle birlesti. Uygar Sirin'in ayni isimli
romanindan sinemalara Tung Sahin tarafindan uyarlanan film
ayn1 zamanda yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olmak gibi bir
ozellige de sahip

Film, isminin yarattif1 beklentileri bosa ¢ikarmayarak Ulas ve
Iremm sagma’ agkinin etrafinda déniyor ve aile, hayaller, is gibi
farkli boyutlar1 da katarak adeta bir Tirkee pop miuzik tarihge-
si sunuyor izleyicisine. Once 90’1t yillarda iki komsu gocuguyken
izliyoruz Ulag ve Irem'i, aradan 10 yil gegiyor ve ikisinin havada
kalan agklarinin tesadiifler sonucu nasil viicut bulduguna tanik
oluyoruz ve yine bir 10 yil sonrasina giderek bu sefer yarim kalan
bu agkin nasil sonuglandigim gériiyoruz. Biitiin bu siire¢ boyunca
hep tek bir kisinin bakus agisiyla izliyoruz olaylary; Ulas. Bu yiiz-
den seyirci ‘mecburen’ Ulag’la kuruyor empati baglarin, ister iste-
mez onu hakl buluyor ve ona actyor bir yandan Irem’in ugariligin
suclarken. Fakat filmin sonlarina dogru éyle bir yiizlesme sahnesi
geliyor ki, ilk defa Irem’i gergekten duyuyoruz, ve isin garibi tipks
Ulag'in senelerce yaptig1 gibi bizim de seyirci olarak o ana kadar
nasil Ireme haksizlik ettigimizi anliyoruz. Ay askin, ayni olayla-
rin nasil iki farkli karakter tarafindan bagka uglarda yorumlanabi-
lecegini ve boylece insanin nasil kendini kandirabildigini ylizimii-
ze soguk bir su gibi ¢arpiyor yénetmen.

Belki de bu yiizden karakterleri ve iligkilerini tam olarak anlaya-
madigini hissediyor seyirci. Bir kopukluk fark ediliyor olaylar ara-
sinda, mesela o gecen 10 yilda neler oldu bu insanlarin hayatinda
sorusu kurcaliyor kafalar1 ki hepimiz bu 10 yilin karakter gelisimi
icin ne kadar onemli oldugunu, karakter gelisiminin de olaylar:
ve hikayeyi anlamaktaki katkisini diigtiniyoruz ayni zamanda. Bir
yandan da anneyi biraz az m1 gordiik, babanin hayatla ve ogluy-
la olan sorunlu iligkisinin tizerinde yeteri kadar durulmamig mi
acaba, nerede bu yillardir siren arkadaghklar, peki ama Irem ne-
den tekrar gitti gibi sorular1 digtinmekten alamiyorum kendimi.
Bu yiizden film bittikten sonraki ilk diisiincem keske bu 3 farkl
dénem 3 farkli film geklinde ¢ekilseydi de basrollerimizin kisilik
gegislerini daha net bir sekilde gorebilseydi izleyici. Buna ragmen
Tung Sahin’in ilk uzun metrajli filminde hi¢ de kolaya kagmayarak
béylesine daginik bir konuyu segmesi takdir edilmesi gereken bir
cesaret gostergesi. Keza filmin oldukga glicli diyaloglari, bagarih
kamera ¢ekimleri ve etkileyici miizik kullanim: filmdeki bu ‘hava-
da kalmighik’ sorunsalini buytik 6l¢tide gideriyor diyebiliriz.

Kisacasi, damaginizda hos bir tat, dudaginizda kigiik bir tebes-
stim, aklinizda ¢alan nostaljik ezgiler birakan bir film sizi bekliyor.

Karisik
Kaset

m [lgim Cosar

Yonetmen:

Tung Sahin
Senaryo:

Tung $ahin
Oyuncular:

Sarp Apak, Ozge
Ozpiringgi, Biilent
Emin Yarar

2014/ Tiirkiye/
Tiirkge/107°

9 Temmuz Persemb
21:00

Tiirkiye Sinemasi
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itirazim
Var

m Mine Tasar

Yonetmen:

Onur Unlii
Senaryo:

Onur Unli, Sirrt
Siireyya Onder
Oyuncular: Serkan
Keskin, Hazal Kaya,
Oner Erkan

2014/ Tiirkiye/
Tirkge/114’

15 Temmuz Carsamba
21:00

Tiirkiye Sinemasi

tirazimiz var!

Bu zalim kadere
Felegin cilvesine
Dertlerin ciimlesine...

Hepimizin hayatta itiraz ettigi, haksizligin karsisinda Don
Kisot gibi tek bagimiza durdugu zamanlarimiz oluyordur. Bu
dik durus en ¢ok da sanatcilarin gdrevi oluyor ve kimi zaman
miizikleriyle kimi zaman filmleriyle kendilerini gésteriyorlar.
Itirazim Var’ da hepimizin itirazlarina ses olmus gibi. Ozellikle
tilkece yonetildigimiz i¢inde ister istemez oldugumuz diizende
kargilagtigimiz pek ¢ok soruna kendi dilleriyle terciman
oluyorlar.

Nasil bir film izleyecegimizi bildigimizi saniyorduk. En azin-
dan konusundan oyuncularindan en 6nemlisi yonetmeninden
haberdardik. Film basladig andan itibaren Onur Unli'niin daha
once bilmedigimiz kuytu kiyida kalmis yonlerini karakterler
aracilifiyla kesfe ¢iktik. Bu kesifte yer yer ¢ok yakindan bildi-
gimiz yer yer hi¢ bilmedigimiz sokaklarda gezindik. Ama o an
tim salonda sonrasinda da filmin gésterilecegi tim salonlarda
olacak olan ortak tepkileri distiniince bir kez daha anliyoruz ki
biz aslinda kocaman bir tarikat olmusuz. Onur Unlii Tarikatu...

Bir film distintin eski boksérden imam, camiide cinayet ama
ayakkabilar digarida. Camiiye ayakkabilariyla girmemisler neyse
ki...

Selman Bulut eski bir boksordir. Bir kizi vardir ve camide
imamlik yapmaktadir. Camiinde islenen cinayeti ¢dzmeye polis
oralt olmaymca bizim dedektif imam baglar olaylari ¢6zmeye. Is-
lerin igine girdikge olaylar daha da karigik bir hale gelir.

Onur Unliniin her filminde seyirciyi sagirtmay1 bagardigini
biliyoruz fakat bu film Tirkiye sinema tarihinde de 6nemli bir
yer bulacaktir kendine. Polisiye sevenlerin sevmeyenlerin ilgisini
cekecek bir filmle karg1 kargiyayiz. Sirr1 Stireyya Onder’le olugtu-
rulan senaryoda bol bol politik gondermeler ve Onur Unliyii ta-
kip edenlerin anlayacagi durum komedileri mevcut. Yonetmenin
deyimiyle aile arasinda anlasilan esprilere yer verilmis. Leyla Ile
Mecnun ile aile fertlerini biiyiik 6l¢tide artirmiglardi. Cekirdek
aileden kalabalik bir asirete doniigmeleri de ¢ok zaman almad:
haliyle.

Filme en biiytk darbeyi 6nce 15 yas sonrasinda 18 de karar
kilinan yag sinir1 oldu. Bu kararin gerekgesi karardan daha ¢ok
kizdird: ve tizdi yonetmeni. Kararin siyasi olmasinin ahlaki ol-
masindan daha iyi oldugunu disiiniiyor yonetmen ve ekliyor:
“Bu karar siyasi bir kararsa agk olsun ama ahlaki bir kararsa ya-
ziklar olsun” bu karari verenlerin ahlakini kimin 6lgecegini soru-
yor. Sansiriin sanatta 6zellikle de sinemada yeri yoktur.



akat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku (2014), Cigdem Vitrinel'in
ikinci uzun metraj filmi, Ithami Algériin 1995te yayimlanmug
ayn isimli romanindan gegtigimiz sene beyazperdeye uyarlan-
mug. Film,51. Altin Portakal Film Festivalinde “En Iyi Gértintii
Yonetmeni” odiiliine layik goriilmis. Genel olarak istedigi bagariyr gostere-
menmis, ayrihklarin sebepleri izerine uzun uzun kafa yoran bir yazarin (Arif),
Mizeyyen ismindeki bir kadinin hayatina girmesiyle yeniden yasadig: i¢ ¢a-
tismalar1 konu aliyor. Erdal Besik¢ioglu, Sezin Akbagogullari, Derya Alabora
ve Ege Aydan'i i¢erisinde bulundugu giiglii oyuncu kadrosuyla ilgi gekiyor.

Ice doniik bir yazar aday: olan Arif Berke (Erdal Besik¢ioglu), bir yandan
barda Djlik yaparken bir yandan da ilk kitab: tizerine ¢alismaktadir. Sevgilisi
ile sorunlu bir iligkileri oldugunu hisseder. Yasanan her seyin bir kum saati gibi
olduguna inanan Arif] ayrilik vaktinin geldigini diistinir ve bir otel odasinda-
ki kayg1 dolu hayatina geri d6ner. Bir siire sonra katildig1 arkadags dtigiintiinde
Miizeyyen isminde sirlarla dolu bir kadin (Sezin Akbasogullary) ile tangr,
ondan ¢ok etkilenir ve yeniden bir tiirli anlamlandiramadig iliski déngi-
stinde bulur kendini. Bu iligki ile birlikte Arif’in her bir iliskide var oldugunu
dugtindiigl 6rinti, adim adim anlatilir.

Arif’in es zamanh olarak tizerine ¢alistig romanimin da konusunun bu
iligki ériintiistinii konu alir. Iligkilerin sonu anlamina gelen terk edilmelerin
sebepleri tizerine odaklanur. I¢ konugmalar1 ve Miizeyyen ile arasinda ge-
cen diyaloglar bu sorgulama stirecine eglik eder (hatta yer yer Arif’in lize-
rine ¢aligtigr romandan sahnelerin seyirciye sunuldugu stiphesine digmek
miimkiindiir). Arif’in uzunca siire tizerinde diistindiigt, bir tiirli igerisinden
cikamadigy iligki érintisi Miizeyyen'in gegmisinden gelen kisilerin bir bir
ortaya ¢ikmastyla kaygisini daha da artar. Bir vakit sonra baglayan kiskanglikla
birlikte bu iliskide de tepe noktas: agilir ve Arif sona yaklagtiklarini hisseder.
Kendisini bir anda Miizeyyen'in hayatina girmis digerleriyle rekabet icerisin-
de bulur.

Arif; terk ediliglerini sorgularken bir yandan da bir sonraki déngi i¢in ka-
dinlar etkilemenin bir yolunu bulur. Miizeyyenle de bu sayede tangir. Ancak
Miizeyyen'i, sahip oldugu sirlar disinda, bir 6nceki sevgilisinden ya da diger
kadinlardan ayiran nedir, bilinmez. Hikaye her ne kadar baghiginda “Mizey-
yen’ismini tagisa da seyirciye Miizeyyenden ziyade Arif’in ne kadar etkileyici
ve duygusal bir insan oldugu anlatilir. Arif’in neden Miizeyyen? ¢ekici bul-
dugu film boyunca ikinci plandadir. Arif’in duygu ve diisiincelerini etkileyen
stireclerden de bahsetmek yerine film, yalnizca ana karakterinin romantik
iligkiler hakkindaki sorgulamalarim beyazperdeye tagimaya ¢alisir. Hep aym
noktada doner durur. Bir agidan bakildiginda Arif’e gére de iligkiler hep aym
dongii ierisindedir. Ileri ya da geri gitmez, bir kumsaati gibi baglangic ve sonu
vardir. Sonu geldi mi ters gevrilir ve kumlar yeniden alt haznede birikmeye
baglar.

Film, her ne kadar, konu itibariyle yogun duygular tizerinde duruyor olsa da
bunu ézellikle diyaloglar izerinden beyazperdeye yansitmay: segmis. Kitap-
taki vurucu ciimleleri kullanmaya 6zen gostermis, akilda kalmay: amaglarms.
Ancak yalnizca diyalog ve monologlarin 6n plana gikartilmas: ana karakterin
i¢ catismalari tizerinden ilerleyen bir film i¢in planlandif: gibi etkili bir seim
olmug gibi durmuyor filmin geneline baktigimizda. Heniiz hicbir kitab: ya-
yimlanmamug Arif’in kaygisini seyirciye hissettirebilmek i¢in vurucu olmast
planlanan ctimleler film igerisinde, goriintii ve oyunculuk kalitesine ragmen,
desteksiz ve yetersiz kalmig. Her seye ragmen Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku, romanin severleri, uyarlamasini merak edenler ve oyunculuk perfor-
mansim merak eden seyirciler icin ilgi uyandiracak bir film.

Fakat
Miizeyyen

Bu Derin Bir
Tutku

m Nazli Ander

Yonetmen:

Cigdem Vitrinel
Senaryo:

Cigdem Vitrinel,
Ceyda Asar
Oyuncular:

Erdal Besik¢ioglu,
Sezin Akbasogullari

2014/ Tiirkiye/
Tiirkge/105’
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zak Dogu dovis sanatlari zamanla sinemaya yeni bir tir
kazandirdi. Genis ¢apta biytk ilgi géren bu yapitlar, her
kesime hitap etmesi ve aksiyonu bol olmasi sayesinde
eglencelik filmler tretmeye devam ediyor. Ancak tirlin
6nde gelen filmleri, aksiyonu bol eglencelikler olmanin ¢ok 6tesinde
felsefi derinlikler tagiyan tretimler. Ang Lee’nin, gliniimiiz modern
klasikleri arasinda sayabilecegimiz filmi Kaplan ve Ejderha (Crouching
Tiger, Hidden Dragon, 2000) da eglencelik olarak tasarlanmis basit bir
“karate filmi” degil; ask, gurur, sadakat ve gelenek tizerine diisindiren
bir bagyapit, film ayni1 zamanda ataerkil topluma elestiri niteligi tasiyor.

Hikaye, déneminin en biyik ustas: sayilan, halk arasinda adeta ef-
sanevi bir kahramana déntigmis Li Mu Bai’nin ustasindan devraldigi
gliciine karsi konulmaz kilict “Green Destiny”yi eski dostu Yu Shu
Liene emanet etmesiyle baglar. Kilicin sag salim adresine teslim edilme-
sinden kisa bir siire sonra ¢alinmasiysa isleri karigtirir. Siradan, giizel
bir gen¢ kiz ve ideal bir gelin aday: gibi goriinen; fakat ataerkil diizene
bagkaldiran isyankar ruhlu Jen'in kilici ele gegirmesi ne tesadiifi, ne
de zevk icin yapilmis bir harekettir. Kilic o dénemde, giicii ve “erkek-
ligi” temsil eden bir aragtir. Green Destiny ise bu metaforik silahin en
glclii ve essiz 6rnegidir. Jen'in Green Destiny’ye sahip olmasi, onun
erkek egemen toplumda bir kadin olarak giiciinin ve bagimsizliginin
gostergesi olacaktir. Jen'in o giine kadarki akil hocas: da Li Mu Bai’nin
ustasinin katili Jade Fox’tur ve Li Mu Bai’ye ustasini neden 6ldardugina
aciklarken kadinlara saygi duymamasini gerekge gosterecektir.

Kilict sahibine geri kazandirmak i¢in en ¢ok ¢aba harcayan karak-
terse Jen'in ablast gibi gordigi Yu Shu Liendir. Ciinkd Yu Shu Lien
geleneklere bagl bir karakterdir. Jen her firsatta onun 6zgurligiine
imrendigini belirtirken Lien aslinda Jen'in sandigi kadar ézgiir ol-
madigini anlatmaya calisir. Zira geleneklerin ve yogun sadakat
duygusunun ona yiikledigi sorumluluklar: vardir. Oyle ki, Li Mu Bai ile
birbirlerine olan agklarini bilmelerine karsin, yillar 6nce 6len ve Li Mu
Bai'nin de yakin dostu olan kocasinin anisina saygisizlik etmemek igin
duygularini agi3a vurmazlar.

Karakterlerin bu yogun hislerini izleyiciye gecirmeye aract olan
dovis sahneleri tek kelimeyle biiyileyici. Yuen Woo-ping’in etkileyici
koreografileri, Tan Dun'un miizikleriyle birlesince ortaya ¢ikan gorsel
solen, bir dans gosterisini andiriyor. Woo-ping kablolarla harikalar yara-
tarak karakterleri catidan ¢atiya uguruyor, suda yuritiyor hatta agaglarin
tepesinde dans edercesine dévistiiriiyor. Sanal ortamda yaratilmig gibi
duran pek cok sahne (agaglar tizerindeki doviis sahnesi dahil) Woo-
ping’in koreografileri sayesinde ortaya ¢ikmis ve ¢ok azinda dublér
kullanilmig. Filmin oyuncu tercihlerinin yerindeligi de boylece ortaya
ctkiyor. Michelle Yeoh, Ziyi Zhang ve Chow Yun-Fat’in performanslari
benzerine rastlanmayacak cinsten.

Ang Lee’nin bagyapiti agk, onur, sadakat ve ahlak tzerine ¢ok sey
soyleyen, doviis sahnelerini de hem tim bu duygular izleyiciye
gecirmek, hem de gorsel haz yaratmak i¢in ¢ok iyi kullanan bir film.
Filmdeki her unsur hikayeye ve anlatinin felsefesine hizmet ediyor, filmi

daha da etkileyici kiliyor.

Kaplan
ve

Ejderha

m Serhad Mutlu

Sinefil 2012/I11 sayisindan alinmugtir.
Yonetmen:

Ang Lee

Senaryo:

Hui-Ling Wang,
James Schamus, Tsai
Kuo-Jung
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Chow Yun-Fat,
Michelle Yeoh,
Zhang Ziyi, Chang
Chen
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Altin
Cicegin

Laneti

m Medet Agdogan

Yonetmen:
Yimou Zhang
Senaryo:

Yu Cao, Yimou
Zhang
Oyuncular:
Yun-Fat Chow, Li
Gong, Jay Chou

2007/Cin/Mandarin
Cincesi/114’

2 Temmuz Carsamba
21:00

arlayan Hangerler (Shi mian mai fu, 2004) ve Kahra-
man (Ying xiong, 2002) gibi filmlerin yonetmeni Yimou
Zhang, 2006 yapimi Alzin Cigegin Laneti (Man cheng jin
dai huang jin jia) filminde 10. ylizyilda Cin saraymna itk
tutuyor. Imparator Ping, tatili ailesiyle gecirmek bahanesiyle or-
tanca oglu Prens Jai’yle birlikte saraya doner; ama Imparatorige’yle
arasinda sogukluk vardir ve bunun sebebi yasak bir iliskidir. Tligkiyi
ogrenen Imparator, sarayin doktoru Jiang aracihigiyla karisinin her
giin aldig1 ilaglara zehirli siyah mantar koydurur. Plana gére Impa-
ratorige, mantarli ilact birkag ay boyunca her giin icerek sonunda
akil sagligini kaybedecektir. Bu sirada Prens Wan, doktorun kizi
Chan ile gizlice agk yagsamaktadir. Sinir bolgesinden dénen Prens
Jai, annesinin durumunu gériip onu kurtarmaya karar verir.
Merkezde Imparator, Imparatorige ve ti¢ oglunun oldugu film,
imparatoru sarayda kargilamak icin yapilan bol oyunculu ve bol de-
korlu bir kargilama toreniyle agiliyor ve acilis sahnesinin gorselligi
ve renklilii film boyunca devam ediyor. Saray i¢ ¢ekimleri 6zellikle
renklerin canliligi ve uyum agisindan dikkat ¢ekici, bunun yani sira
dis ¢ekimlerde kullanilan ¢igek ve hali motifleri filmi gorsel agidan
epeyce yukari ¢ekiyor. Cok ince olarak islenmis olan sarayda kagiklar,
bardaklar, tokalar, kemerler, tiim elbiseler, duvarlar, isleme iplikler,
halilar, kisaca aklimiza gelebilecek her sey altindan ve binlerce insan
gece giindiiz ar1 gibi ¢aligtyor. Gorsellik agisindan goz dolduran bag-
ka bir unsursa kostim tasariminda kullanilan desen ve iglemeler. Bu
desen ve islemeleri yine bolca kullanilan altin takilar tamamliyor.
Kostiim ve aksesuarlara yapilan yakin ¢ekimler oldukga yiiksek bir
seyir zevki veriyor ve film gorsel agidan masals: bir anlatim kazaniyor.
Tim bu ihtigamin altinda film sarayin aile iligkilerine 151k tutuyor.
Imparator, imparatorige ve ogullari arasinda yaganan sir ve entrika
dolu iligkiler filmin geneline yayilmis durumda ve film ilerledikge
karakterler ve yasanan iligkiler derinlesiyor. Onca ihtisgam altinda
olmasina ragmen insanin basit arzularinin tatminsizligi sonucunda
yapabilecekleri ve neleri feda edebilecegini film boyunca artan bir
lirizmle gérmek miimkin. Bunun yam sira insan ruhundaki bos-
luklar ve arzular film boyunca insanin adeta ruhuna isliyor. Biyik
ve sagaali bir hayatin icerisinde bagarili bir sekilde alti ¢izilen bu
duygular film boyunca istikrarli ve kararli bir gekilde isleniyor. Tim
bu sir ve entrika dolu iligkiler bir kag siirpriz olayin da yaganmasiyla
birlikte miithis bir sona dogru ilerliyor.Sonlara dogru gergeklesen
ve finalde zirve yapan dovis sahneleri esligindeki hesaplagmalar
filmi duygusal ve gorsel olarak zirveye tagiyor. Filmin final degeri-
ni arttiran en 6nemli 6zelliklerinden biri de sona dogru artan epik
hava ve kalabalik kadrolu savas sahneleri. Ozellikle saray oniinde
iki ordunun savagtig1 sahnelerdeki gercekeilik goze carparken, bu
sahnelerde bile elden birakilmayan kostiim tasarimindaki incelik ve
diizen sasirtic: diizeyde.
Altin Cigegin Laneti tek kelimeyle anlatilacak bir film olsa stiphe-
siz bu kelime gokkusag olurdu. I¢inde her tiirlii renk ve duyguyu
ayn1 anda barindiran bir gékkusag.

Perdede Goriilmesi Gereken Filmleri



ong Kar Wai tiim kariyeri boyunca dénem filmleri yapt.

Filmleri bazen gergekten de belirgin bir donemde, genel-

likle 60’ls yillarda, bazense gliniimiizde geciyordu. Hatta

bazilar1 hayali diinyalar: ziyaret ediyordu ama 6ykinin
gectigi zaman ve mekin ne olursa olsun, Wong’un bugiine kadar yapti-
& biitiin filmler geride kalan ve ancak 6zlemle animsanan bir dénemin
dokusuyla, ruh haliyle sekillendirilmisti. Ornegin Zamanin Kiilleri klasik bir
‘wuxiadan ziyade giintimiizde esine pek rastlanmayacak 6l¢tide melankolik
ve romantik bir animsama ¢abasiydy; film esas giicini Wong’un ge¢migle
kurdugu baglardan aliyordu. Benzer seyler bilimkurgu olarak simiflanduril-
mast hayli glic olan 2046 i¢in de gegerli. Yonetmenin en giincel filmleri
sayilabilecek Chungking Ekspresi ve Diiskiin Meleklerin 60’11 yillarda altin
cagini yasamis cesur bir estetik anlayisindan beslenmesi de rastlanti degil
kesinlikle. 90’larin ruh halini eksiksiz bigcimde yansitan bu filmlerde bile
yonetmenin kendi ¢ocuklugunun gectigi 60’ yillara dair izler bulabiliyo-
ruz. Wong’un yillardur tizerinde ¢alistigt son filmi The Grandmaster kelime-
nin tam anlamayla bir dénem filmi ve bu son derece kisisel yolculuktaki en
énemli duraklardan biri.

The Grandmaster's bir kung fu filmi ya da Wing Chun ustast Ip Man'in
biyografisi olarak gormek biiytik bir hata olur. Ip Man'in hayatindaki olay-
larla ya da savag zamanindaki kahramanlik hikéyeleriyle hi¢ ilgilenmeyen
Wong, tiim filmi belli bir dénemin nefes kesici zenginlikte bir portresi
olarak kuruyor. 30’lardan 50li yillara uzanan Gykd, yonetmenin bugiine
kadarki buttn filmlerini bicimlendiren 1960’lar Hong Kong’unun kékenle-
rine 151k tutuyor. Filmin tamamu, tarihsel siirecte 6nemli yer kaplayan olay-
lar1 sezdiren veya hatirlatan (ama kuru bi¢imde yeniden canlandirmayan)
tablolarin bir araya gelmesinden olusuyor. Kuzey ve giiney Cin arasindaki
cekismeye, Japon isgaline, Hong Kong géciine, Cin ve Hong Kong arasin-
daki sirin kapatiligina taniklik eden bu tablolar izleyicide zamanin akip
gidisine dair son derece giili bir his uyandiriyor. Wong zamanin acima-
sizligindan nasibini almig bu zarif tablolar: birer belge olarak degil, bellegin
glivenilmez siizgecinden gegip puslu hale gelmis izlenimler olarak sunu-
yor. The Grandmaster, Cin tarihinde déntim noktasi sayilan pek ¢ok olay1
Gyki akisina dahil etmesine ragmen asla bir tarih dersine ya da bir yerel
kahramanin biyografisine déntgmiyor ve Wongun Kisisel takintilarini,
tum filmlerini bi¢imlendiren sorular: her karesinde barindiriyor. Zaman
ve animsama sireci gibi temalar tizerinden bakildiginda, The Grandmaster
Wong Kar Wai filmografisini pek ¢ok sasirtict yénden gelistiriyor. Kung fu,
Wong'un sinemasal diinyasina ¢ok iyi uyum sagliyor; ¢linkii Wong i¢in her
zaman bas edilemez olagelmis zamar’, filmdeki kung fu ustalarini yalmizea
amlarindan ya da sevdiklerinden ayirmakla kalmiyor; onlar i¢in hayattaki
en degerli seylerden biri olan fiziksel yetilerini ve sanatlarinin temelindeki
zihinsel glici ellerinden aliyor. 7he Grandmasterdaki ustalar hi¢ yasanama-
mis asklar ve bastirilmig duygular sebebiyle diger Wong karakterleri kadar
derin bir melankoliye kapiliyorlar ama onlar1 daha da hiiziinlii hale getiren
bir katman daha mevcut: Yillarin akip gidisi onlar1 tim hayatlarini ada-
diklar1 kung fu sanatindan ve felsefesinden uzaklagtiriyor. Dolayisiyla Zhe
Grandmastern ikinci yarisi degerlendirilememis firsatlardan, dile getiri-
lemeyen duygulardan, kaybolan anilardan ve adim adim yitirilen fiziksel
glicten kaynaklanan glicli bir kedere burtintyor. Filmin 6yki akist temel
olarak giineydeki Foshan kentinde yagayan Wing Chun ustasi Ip Man ve
kuzeyin en biiyiik ustast sayilan Gong Yutian'in kizi Gong Er arasindaki
yillara yayilan ve gesitli sebeplerle asla tam olarak somutlagamayan iligki
tizerinden ilerliyor. Kuzeydeki pek ¢ok farkl déviis stilini birlestiren Gong

The
Grandmaster

m Eren Odabasi

Altyaz1 2013 Ekim sayisindan alinmugtir.
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Yutian, emekliligi sirasinda giineydeki stiller i¢in benzer bir rol Gstlenecek
geng bir halef bulmak amaciyla Foshan'a geliyor ve Ip ile karsilagiyor. Gong
Yutian dovis sanatlarindaki yeteneginden ziyade bilgeligini konugturdugu
bu ilging kargilagmada Ip'in sohret kazanmasina aracilik ediyor, fakat aile
onurunu korumak niyetindeki Gong Er Ip’i rovansa ¢agiriyor. Gong Er ve
Ip Man'in bir déviisten ziyade tutkulu ve zarif bir dansi andiran kargilag-
mast, neredeyse yirmi yila yayilacak bir dostlugun ve hic dile getirilememis
bir agkin baglamasina vesile oluyor. Japon isgali Ip'in kuzeye gidip Gong
Er’i gérmesini engelliyor, bu sirada Gong Yutian'in 6grencilerinden birinin
ihanetine ugramasi da Gong Er'in hayatini tamamen farkh bir yone ¢ekiyor.
Bu hikiye Wong’a yalnizca en sevdigi temalar yeniden ziyaret ederek
melankolik bir agk Gykiisii anlatma firsati saglamakla kalmuyor; birbirini
mithis bi¢cimde bitiinleyen pek cok konunun ele alinmasina vesile oluyor.
Bunlardan biri ustalik kavrami ve gelenek-yenilik ¢atismasi. Film biytik
ustanun kim oldugunu muglak birakan isminden de anlagildigs Gizere dovis
sanatlariyla ugragan birini biyiik usta yapan seyin ne oldugunu sorguluyor.
Wong’un bu soruya verdigi yamt benzer filmlerde 6ne siirilenlerden ¢ok
daha farkly; déviis sanateilar: fiziksel gligleri, cesaretleri ya da kahraman-
liklar1 sayesinde ustalagmiyorlar. Zaten filmin isminde “kahraman” ya da
“efsane” gibi yiiceltici sozciiklerin ya da Ip Man'in adinin kullamlmamas:
da buna isaret ediyor. Wong’a gore ustalik; bir sanat¢inin birikimini ve ye-
tenegini gelecek kusaklara aktarma arayistyla, parcasi oldugu gelenegi zen-
ginlegtirme cabastyla, 6grencilerine ya da diger ustalara algakgondilliiliikle
yaklagmastyla ve degisen kosullar kargisinda sanatinin felsefesini, yagam sti-
lini koruma, gliclendirme becerisiyle ilgili bir kavram. Ttiim bunlarin sadece
kung fu ile ilintili olmadigini ve pek ¢ok konuya uyabilecek genel bir yak-
lagtmu yansittigini gérmek oldukga kolay. Gong Er babasindan 6grendigi
en 6nemli seyin teknik beceriden ziyade bir felsefe ve onur kavrami oldu-
gunu soyliiyor. Gong Yutian daha sonra kendisine ihanet edecek 6grenci-
si Ma San’a (Jin Zhang) kontrolsiiz glicin ve 6n plana ¢ikma ¢abasinin
degersizligine dair nasihatler veriyor. Ip Man savas sirasinda ve Hong
Kong'daki zor giinlerinde kendisini ayakta tutan seyin d6vis sanatlari saye-
sinde benimsedigi yagsam tarzi ve diigtince sistemi oldugunu dile getiriyor.

Dért Farkl Stil

The Grandmaster dovis sanatlarinin neredeyse sportif bir aktivite ya da
basit bir hobi olarak goriildigi glintimiizde, ashnda bitiin bir kiiltirii se-
killendirmis olan bu gelenege itibarini yeniden kazandiriyor. Ustelik bunu
yalnizca ‘felsefe’ ya da ‘distince sistemi’ olarak tanimlanan soyut bir kavra-
mu yicelterek yapmuyor. On yillara yayilan kapsaml bir aragtirma stirecin-
den sonra gerceklestirilen film; farkli kung fu stillerini, stillerin belirleyici
ozelliklerini, birbirleriyle olan baglarini detayl bi¢imde inceleyerek doviig
sanatlarinin ve artik geride kalip unutulmus bir zamanin eksiksiz bir port-
resini ¢ikartyor. Filmde dort ayri usta sayesinde dort farkl stil ve yaklagim
inceleniyor. Bunlardan birincisi Ip Man'in temsil ettigi Wing Chun. Wing
Chun yalnizca tig temel hareket Gizerine kurulu sade fakat ayni zamanda son
derece etkili bir stil. Ip Man'in hayatini anlatan diger filmlerdeki iri yapih,
kahramanlagtirilmis karakterden ¢ok farkli bir portre ¢izen Tony Leung’un
performansinda da Wing Chun’un dzelliklerini gézlemek miimkin: Tipk:
gercek Ip Man gibi oldukga kisa boylu, hatta ¢elimsiz olan Leung her za-
man yiiziinde hafif bir gliliimseme tagtyor, Wing Chun'un sadeligini sik stk
dile getiriyor, fakat tiim algakg6niilli tavrina ragmen 6zgiiveninin ne kadar
yiiksek oldugunu stirekli sezdirmeyi de basariyor. 30'lu yillarda yalnizca ¢ok
seckin ailelerin ilgilenebildigi ayricaliklt bir stil olan Wing Chun’un yavag
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yavas genis kitlelere ulagmasi da Ipin Foshandan Hong Kong’a uzanan
yolculugunda kargihgini buluyor. Ikinci 6nemli stil ‘Razor’ lakaph bir usta-
da kargiligim bulan Baji. Razor'm filmde gortindigi siire diger ustalardan
daha kisa, fakat Chang Chen'in canlandirdig: bu karakterin her sahnesi son
derece 6nemli iglevlere sahip. Razor, Japon isgaline kars agir1 milliyetci bir
gruba katiliyor fakat daha sonra bu gruptan ayrilmak igin eski yoldasla-
riyla doviismek zorunda kaliyor. Bu déviis sahnesi, filmde 6liim ve kanin
gortindiigi tek bolim. Dolayisiyla kung fu'yu genel olarak bir yagam stili
tzerinden tanimlayan filmin, dvilg sanatlarinin bir silah islevi gorebilecek
Slimecil yonund de goz ardi etmedigi agik. Wong son derece zarif bir dévis
sanatlar1 diinyasi kuruyor ama isin tehlikeli boyutunu unutma naifliginden
de ustalikla siyriliyor. Razor bu miicadeleden sonra Hong Kong’a gidip bir
berber ditkkan: agiyor. Biytk bir kung fu ustasinin Cinden ayrildiktan son-
ra boylesine siradan bir hayat stirmesi son derece manidar. Bu aslinda 60l
yillarin Hong Kong’una giden yollardan biri; sinirin kapanmasindan sonra
eskiden 1giltili kariyerlere sahip olan pek ¢ok doviis ustast Hong Kong’a
yerlesip basit iglerle ugrasmak zorunda kaliyor ve kung funun altin ¢agi da
béylelikle sona eriyor. 60’lara gelindiginde Hong Kong sokaklar1 kung fu
dersleri veren ve miitevazi yagsamlar stiren eski ustalarin okullariyla doluyor.
Filmin Razor’ 6limciil giicline karsin tek boyutlu bir kotii adama gevir-
medigini, onun sanatina bagliligini ve ders verme tutkusunu vurgulamay:
sectigini de belirtmek gerek. Filmdeki her d6viis sahnesi i¢in kolaylikla ayirt
edilen farkli bir renk paleti secen Wong, iki sahnede bilingli olarak benzer
mekanlar ve renkler kullantyor. Bu iki sahne Ip ve Razor'in yagmur altinda
bir grup déviisciiyle kargilagtiklar: boliimler. Bu sekanslar arasinda ézenle
kurulan simetri Wing Chun’un kontrollii, sade yapistyla Baji'nin 6ldirticd,
patlayici etkisini kiyaslamamiza olanak sagliyor. Gong Yutian, iki 6grencisi
Ma San ve Gong Ere iki farkls stili 6gretiyor. Ma San'n stili olan Xingyi,
kuzey stillerinin “celik” halkasi olarak tanimlaniyor ve yumruk hareketle-
1i Gizerine kuruluyor. Dolayisiyla bu stil, Ma San'in karakterine uygun bi-
cimde ofkeli, yikict ve sert bir yapiya sahip. Gong Er'in stili olan Bagua
ise kuzey stillerinin “ipek” olan: diye aniliyor ve kollarin adeta bir kili¢ gibi
kullanilmas: prensibinden yola ¢ikiyor. Bagua diger stillere kiyasla ok daha
karmagik ve zarif; altmig dort farkli el kombinasyonundan oluguyor. Her
sahnesinde 1s1ldayan ve kariyerinin en iyi performanslarindan birini ¢ikaran
Zhang Ziyinin varlig da Bagua ruhunun gorsel bir kargilik bulmasinda
onemli rol oynuyor. Ayrica Bagua filmin hafiza ve pigmanha dair tema-
larini en iyi bitiinleyen stil; zira altmig dort el teknigini bilen tek kisi bu
stili babasindan 6grenen Gong Er ve yillarin Gong Er’in viicudu ve hafi-
zast Uzerindeki yikicr etkisi, bu son derece 6zel ve degerli stilin unutulma-
sina, bir gelenegin zamanla silinip gitmesine sebep oluyor. Zaten kung fu
diinyasina dair verilen tiim bu detaylarin iglevi yalnizca filmin temelindeki
déviig sanatlart anlayigim ve felsefesini netlestirmek degil; ayni zamanda
karakterlerin ozelliklerini ve tiim filme hakim olan pigmanlik, zamanin
akisy, hafizanin glistizligi, bastirilan duygular gibi tema ve kavramlar: so-
mutlagtirmak. Filmdeki en degerli hazinenin, en siradist teknigin kadin bir
doviis ustasina emanet edilmis olmas: dikkat ¢eken diger bir nokta. Cogu
zaman, erkek karakterlerin kahramanhklarim sergiledikleri hikéyeler anla-
tan dovis sanatlari filmlerinde kadinlara tek boyutlu, siradan roller duser.
The Grandmaster bu durumu bilingli bigcimde tersine gevirerek ¢ok cesur bir
hamlede bulunuyor. Filmin ilk bélimiinde 6nemli yer tutan Gold Pavil-
lionda kadin karakterler ancak paravanlarin ardindan erkeklerin miisaba-
kalarini izlerken goriintiyorlar, dykiinin gectigi yillarda “saygin” kadinlarin
operaya gitmelerinin hos kargilanmadigindan séz ediliyor, Ma San Gong

Perdede Goriilmesi Gereken Filmleri

23



24

Erle suf kadin oldugu i¢in kendisini muhatap alamayacagin s6yliiyor. Fakat
butiin bu bastirilmighgin i¢inde film iki ayr1 kadin karaktere ¢ok kilit roller
vererek onlar1 6n plana ¢ikariyor. Gong Er evlenip diiz bir hayat sirmek
yerine tiim yagamini doviis sanatlarina ve aile mirasini korumaya adiyor,
tistelik bu yolda kargisina ¢ikan onca engele ragmen kararliliFini koruyor.
Hatta filmin son biiyiik déviis sahnesi Ip Man'in éykiisti yerine Gong Er'in
yolculuguna odaklantyor, yani bir bakima Gong Er hikéyedeki tim erkek
ustalardan bir adim 6ne ¢ikiyor. Filmdeki diger 6nemli kadin karakter ise
Ip’in esi Zhang Yongchen (Hye-kyo Song). Filmin en incelikli yonlerinden
biri Ip ve Gong Er arasindaki iligkiye odaklanmasina ragmen Ip'in esini bir
engel ya da sorun olarak ¢cizmemesi. Zhang kiskanghiga kapilan karikatiirize
bir figiire déniismiyor; buttin film boyunca Ip'in karsint gergekten igten-
likle sevdigine ve karisinin bu kadar derin bir sevgiyi hak edecek 6l¢iide 6zel
bir insan olduguna stiphe yok. Zhang toplumsal normlarin digina ¢ikarak
sanatla ilgilenen, ailesinin ayricalikli konumunu bir Gstlinlik gostergesi ola-
rak degil bir sorumluluk sebebi olarak yorumlayan, s6zciikleri nadiren ama
bilgelikle kullanan bir kadin.

Kung Fu Operasi

Filmi hikdye akigindaki ntianslara ve tematik derinlifine odaklanarak
degerlendirmek son derece tatminkér ancak filme sadece bu agidan yaklag-
mak ciddi bir haksizhik olur. 7he Grandmasterin her seyiyle tam bir Wong
Kar Wai filmi oldugunu s6ylemistik, bu elbette filmin izleyiciye gorsel-i-
sitsel anlamda nefes kesici bir deneyim vaat ettigi anlamina geliyor. Zhe
Grandmaster neredeyse her bir yagmur damlasinin ya da kar tanesinin sav-
rulusunun planlandigy, egsiz giizellikte bir dans adeta. Tiim renklerin, 151%1n,
ses tasariminin, muhtesem miizigin izleyicinin duyularini mest ettigi bir
film bu; biiyiik olasilikla Wong Kar Wai'nin 2046’sindan bu yana karsimiza
cikan en estetik, en goz alict eser. Filmin gorsel dokusu daha énce s6ziini
ettigimiz temalar1 da biitiinler nitelikte: The Grandmasterin en sasirtict ve
etkileyici yonlerinden biri ¢ok biiyiik kisminin neredeyse sifir alan derinli-
giyle ¢ekilmis olmasi. Daha 6nce higbir sinema filminde bu derece yetkin
bigimde kullanildigint gérmedigimiz bu teknik, karakterlerin yiizleri ya da
perdenin odagindaki tek bir nesne disinda kalan her seyi bugulu hale ge-
tiriyor. Film boyunca agir ¢ekimler, netlik oyunlar: ve gorts alanimizi bi-
lingli olarak kisitlayan 1sik kullanimi da bu soyutluga, goriintilerin bugulu
yapisina katkida bulunuyor. Sanki perdede gordigiimiz her sey ince, hos
bir sis bulutunun ardina saklanmus, hicbir sey yeni ya da giincel degilmis
ve zaman kargimizda yeniden canlanan ge¢misi tozlandirmis gibi. Her bir
sahneye hakim olan bu benzersiz puslu doku; karakterlerin yillarin akis:
kargisindaki giigstizligili, gegmige tutunma ¢abalarinin nafilelifi diigtini-
lirse Ip Man ve Gong Er’in yasadiklar: siirece dahil olmamiza da aracihk
ediyor. Zaten 6yki akisinin kronolojiye sadik kalmayan parcali yapis: da
benzer bir hissiyat: besliyor; adeta kendi anilari arasinda dolanan kederli ve
yaslt bir anlaticinin yolculuguna katilir gibiyiz. The Grandmasterda ge¢mis,
karakterlerin kismen ammsayabildigi, gorsellestirebildigi ama dokunama-
dig1 puslu, uzak bir imgeden ibaret. Renk kullanim ise ihtisaml giinlerden
savag yillarina gecisi, kuzey ve gliney Cin arasindaki doku farkini betimle-
yen bir kod islevi goriiyor. Hong Kong'daki béliimleri Cindekilerden ayiran
en 6nemli sey de bu gorsel degisim.

Farkh Versiyonlar
The Grandmasterin boyutlar: diger Wong Kar Wai yapimlarininkinden
¢ok daha biiyiik oldugu i¢in filmin Amerikali ve Fransiz ortaklar tarafindan
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finansal anlamda desteklenmesi ve genis bir kitleye ulagabilmesi gerekiyor-
du. Bu nedenle filmin Cin, Avrupa ve Amerika i¢in hazirlanmug ti¢ ayr
kurgusu meveut. Cin kurgusu farkli kung fu stillerine ve stillerin digtinsel
arka planlarina daha fazla zaman ayiriyor, Amerikan kurgusu ise hikayeyi
olabildigince kolay takip edilebilir bir sekilde anlatiyor. Versiyonlar sadece
uzun bir kurgunun gesitli oranlarda kisaltilmasindan olusmuyor; tig versi-
yonda da birbirinden farkli sahneler var. Ornegin Amerikan kurgusunda Ip
ve Razor'in kars1 karstya geldigi miithis bir sahne mevcut, Avrupa kurgu-
su ise Gong Er’in ¢ocukluguna inen muhtesem bir sekans igeriyor. Filmin
farkl versiyonlarim izlemek hem 7he Grandmasterin ne kadar biyik bir
gorsel ve tematik zenginlife sahip oldugunu far ettiriyor, hem de t¢ fark-
L1 versiyonda tutarl bicimde korunan temel noktalar sayesinde sasirtict bir
buitinliik hissi olugturuyor. Filmin final blimii adeta, Wong’un 60’1 yillar
Hong Kong'unda gegen Days of Being Wild, Ask Zamani veya 2046 filmle-
rinden birine aitmis gibi goriniyor. Wong bu baglantiyr kimi ince referans-
larla vurguluyor zaten; 6rnegin filmin acihs ve kapanis bolimlerinin gectigi
tapinak akla hemen Ask Zamani'm getiriyor ya da Norma operasindan Cas-
ta Diva aryasini duymak insana ister istemez 2046'y1 diistindiirtiyor. Filmler
arasinda kurulan bu tarz baglar 7he Grandmasters Wong filmografisi i¢inde
de daha net bir konuma yerlestiriyor; film Wong’un ¢ocuklugunun gectigi
diinyanin dogus stirecini perdeye tagiyarak yonetmenin diger filmlerini ta-
mamliyor. Tim bunlara ek olarak, 7he Grandmastern ozellikle dviis sanat-
larindan yola ¢ikan diger Wong Kar Wai filmi Zamanin Kiilleri ile yakindan
ilintili oldugu da sdylenebilir. Zamanin Kiilleri de aym The Grandmaster gibi
bellegin tozlandirdig1 amilar arasinda tekinsiz bir yolculugu gorsellestiriyor
ve birbiriyle baglar: bilingli olarak muglak birakidmis dért ayri hikdyeden
olusuyor. Zamann Kiilleri vizyona girdigi dénemde anlagilmaz olarak yo-
rumlanmig ve filmin degerinin tam olarak teslim edilmesi ancak 2008de
vizyona giren yeni bir versiyonun ardindan mimkin olmugtu. Zamanin
Kiillerive The Grandmaster gercekten de Wong’un dogrusallikla aras: asla iyi
olmamus filmografisi i¢inde bile ayricalikli bir yerde duruyor. Belki yonet-
menin en biiylk uluslararas: bagarilar: gorece daha dogrusal bir akig: takip
eden Ask Zaman: ve Mutlu Beraberlik gibi filmleri sayilabilir. Ama Wong
Kar Wai filmografisinin biitiin ézelliklerini tagtyan ve yonetmenin benzer-
siz stilini en eksiksiz bigcimde 6rnekleyen filmler bu “anlagilir” eserlerden
ziyade 2046, Zamammn Kiilleri ve The Grandmaster gibi karmagik labirentler.
The Grandmaster's en iyi tammlayan s6zciiklerden biri “labirent” olabilir;
zaman i¢indeki tiim gidis-gelisleri, pek ¢ok farkli koldan ilerleyen oykust,
sagtrtict bir sakinlik ve bilgelikle bir arada var olabilen neredeyse hastalikli
melankoli hissi sebebiyle 7he Grandmaster degerlendirilmesi ve bag kurul-
mast kolay bir film olmayabilir. Ama Wong Kar Wai'nin kurdugu, belki de
cikigsiz olan bu labirent dylesine zengin, zarif ve biytileyici ki labirentin
sonuna ulagmak seyir deneyiminin amaci olmaktan ¢ikiyor. Wong Kar Wai
her zaman Hong Kong kimligi ve tarihiyle ilgili sorularini egsiz derece-
de melankolik ve incelikli ask Gykiilerinin pargasi haline getirmis, yarattigi
imgelerin ve kullandig1 miizigin bir ruh hali olusturma konusundaki muaz-
zam glictini aym ol¢iide kigisel, yerel ve evrensel olabilen temalara el atmak
i¢in kullanmisti. Bu romantik, nostaljik, kirtlgan, sik, karmagik bitiiniin Z%e
Grandmaster gibi nefes kesici, gérkemli bir operada kargilik bulmas: sagirtict
degil. The Grandmaster's izlerken birkag noktada, 6rnegin Ip Man ve Gong
Er’in kars1 karsiya geldigi ya da Gong Er'in dondurucu bir gecede tren is-
tasyonunda Ma San’i bekledigi bolimlerde, kendime sinema perdesinde
bundan daha giizel, daha kederli ve daha giiclii kag ana tanikhk ettim diye
sordum. Aklima gelen yanitlarin sayist bir elin parmaklarini gegmiyordu.
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Dosya:
Paul Thomas Anderson

Hard Eight

Utku Cansu

ydney (Hard Eight, 1996), Paul Thomas

Andersonin 1996 yilinda ¢ektigi ilk

uzun metrajli filmi. Yalniz ve yenik bir

karakter olan genc¢ John ve yasl, olgun
ve gliven veren “babacan” Sydney’in bulugma-
styla gelisen olaylar, kargilagtiklar: karakterler ve
aralarindaki iligkiye odaklanan ve neo-noir ola-
rak siniflandirilabilecek film P. T. Anderson'in
Cigarettes and Coffee (1993) adli kisa filminden
edindigi bir fikirden yola ¢ikmasiyla gergek-
lestirilir. Anderson tarafindan isminin Sydney
olmas: planlanan ve orijinal hali 2,5 saat siiren
film, yapimci tarafindan 104 dakikalik haliyle
kurgulanir ve ismi Hard Eight olarak degistirilir.
Sydney’in filmde John'un manevi babasi haline
gelmesi ve bu iktidar: koruma ¢abasina ragmen
filmin isminin Sydney olamamas: durumu P.T.
Anderson'in biitiin filmografisinde gozlemle-
nebilir bir izlek olan “babalik” ve “baba-ogul”
iliskisiyle ilgili ilging bir tesadif. Hatta yonet-
men i¢in filminin kendi kurgusundan farkli ve

Dosya: Paul Thomas Anderson

daha kisa bir versiyonla gosterime girmesi de
bir tiir sanatsal “kastrasyon” olarak goriilebilir.
Belki de bu ytuzden Hard Eighf'ten sonraki ilk
filmi Boogie Nights (1997)’ta ¢ok sayida karak-
terin kesisen hikayesini 2,5 saat boyunca “sin-
dire sindire” anlatir ve kariyeri distise gegen bir
porno aktortiniin yikselis cabasina ve sembolik
babastyla olan ¢atismasina odaklanir.

Hard Eight, 6zetle ailesi olmayan ihtiyar bir
adamla ailesi olmayan gen¢ bir oglanin baba-
ogul haline gelmesi ve Clementine isimli bir
hayat kadinini da kapsayan bir aile kurmalar
stirecini  kara filme 6ykiinen sug¢ ogeleriyle
anlatir. Ilk sahnesinden son sahnesine kadar
daha sonra P. T. Anderson’in alamet-i farikas
haline gelecek olan uzun ve gosterisli genis ac1
takip planlari ile yakin ¢ekim sabit planlarin
i¢ ice gectigi film Sydney’in John'la tanigtif
restoran sahnesiyle agilir. Ucuz Roman (Pulp
Fiction, 1994)'n agilis sahnesini andiran, bu
mekandaki uzun sohbetlerinde Sydney John'u,



annesini gommek icin gereken paray: kazan-
mak tizere kendisiyle Las Vegas'a gelmeye ikna
eder. Sobhet sirasinda yavag yavas otoritesini
kuran Sydney daha sonra John i¢in tam bir
“baba” haline gelecektir. O yiizdendir ki yola
ciktiklarinda John'u bir ¢ocugu hatirlatircasi-
na arabanin arka koltugunda gériiriiz. Vegas'ta
ogluna hayatin kirli gerceklerini ogreten bir
baba misali Sydney, John'a kumarhanede hile
yapmay1 6gretir ve John i¢inde bulundugu bir
nevi doga durumunun masumiyetini yitirir. Fa-
kat film boyunca bir “coming of age” hikayesi
olarak da okunabilecek sekilde John'un ergen-
likle yetiskinlik arasinda gidip gelmesine tanik
oluruz. Ciinki kargimizdaki, kumardan bir stirt
para kazanmasina ragmen otel odasinda izleye-
bilecegi filmlere sevinen ve cirt cirth ayakkab:
giyen bir adamdir.

Iki yil sonra John ve Sydney’i bir gece
kulibtinde goriiriz. Gegen surede ikili iyice
yakinlagmig, John'un Sydney’i taklit ettigi
bu stirecte tam bir baba ogul olmuglardir. Bu
bélimde hayatlarina gece kulubiinde ¢alisan ve
disarida fahigelik yapan Clementine dahil olur.
Sydney’in de bir cimlesinde vurguladig: gibi bu
isim John Ford'un 1946 tarihli “western”i My
Darling Clementine hatirlatir. Ford’un filminde
de John isimli bir doktorun Clementine adli
sevgilisiyle yasadig1 ask-nefret iligkisi ve John’a
babalik yapan Wyatt Earp karakteri vardir. My
Darling Clementineda “agiifte” ya da “hafif ka-
din” olarak gosterilen Chihuahua karakterinin
olimi ve “namuslu” ve “medeni” olarak goste-
rilen Clementine’in yiiceltilmesine kogut olarak
Hard Eighfte de Clementine karakteri fahi-
selikten evli ve “namuslu” bir kadina donustr
adim adim. John'a ne i¢gmek istedigini sordu-
gunda “Sydney ne iciyorsa ondan” cevabini alan
Clementine, Sydney’e John'un kendisine “gemi
kaptanina itaat eden bir migo” gibi itaat ettigini
soyler. Bu ilging benzetme hemen akillara An-
derson’'un 2012 yapimi Usta (The Master) fil-
mindeki gemi sahnesinde “master”a itaat eden
bir bagka “ogul” figiirti Freddie Quell’i getirir.

Gece kulibi sahnesinde izleyiciye taniti-
lan bir bagka karakterse Sydney’in antagonisti
olarak gorilebilecek Jimmydir. John'un arka-

dagligini kazanan ve Sydney’in “haz etmedigi”

bir tip olan Jimmy daha sonra Sydney’in baba
otoritesini sarsacak ama yikamayacaktir. Cle-
mentine’la Sydney’in yatak odasinda oldugu
6dipal cagrigimlar yapan bir sahneden sonra Jo-
hn'la Clementine ayn1 yatakta birlikte olurlar ve
ertesi glin “baba’sinin Clementine’le yatip yat-
madig1 sorusuna yatmadig: yoninde cevap alan
John, sembolik anlamda yetiskinlife adim atmig
gibidir. Fakat yine de Sydney John'a, yalniz-

ca Clementine’in kendisine “kaptan” lakabiyla
hitap edebilecegini soyleyerek otoritesini belli
etmekten de geri durmaz. John ve Clementine
evlendikten sonra Sydney’i kumarhanede go-
rirtiz. Yaklagan sorunlari ve Sydney’in sansinin
dondiigiing haber veren bu sahnede Sydney zar
oyununda Philip Seymour Hoffman'in canlan-
dirdif1 geng ve ¢ilgin bir bahis¢inin hedefi olur
ve “hard eight” -yani iki zarin da 4 gelmesiyle
olusan 8- atan geng bahisci Sydney’i yener. Bu
olay yaganirken John, Clementine’la yatip ona
parasini vermeyen bir adamui déviip bir mo-
tel odasinda baglamig ve karisindan 300 dolar
fidye istemistir. John ¢aresiz bir gekilde yardim
i¢in babast Sydney’i arar. Otel odasinda degi-
sen konumuna kogut olarak babasina sert ¢ikan
John, babasinin takdirini kazanmak isteyen bir
cocukmuscasina, adam: yumrukladiktan sonra
Sydney’e dénerek “oldu mu?” diye sorar.

John ve Clementine Niagara Selalesi’ne ka-
carken Sydney, John'la olan baba-ogul iligkisi-
nin i¢ yuziini bilen Jimmy’nin santajina ma-
ruz kalir. Jimmy’nin soyledigine gére Sydney,
John'un gercek babasini kafasindan vurarak
oldirmistir. Babalik otoritesi iyice sallanan
Sydney, Jimmy’yi 6ldiirerek iktidarini korumay1
bilir ve kol mangetine bulagan kani gizleyerek
Kan Ditkiilecek (There Will Be Blood, 2007)’teki
Daniel Plainview’a benzer bir sekilde baba ol-
manin aileyi aile yapan sirlart 6rtbas etmek ol-
dugunu belirtir belki de. Boylece film bagladig1
yerde biterken kan dékiilmiis ama birbiriyle ala-
kasiz li¢ insan aile olmay1 bagarmugtir.

Yazinin bu zamana kadarki kisminin olay
odakli iceriginden de fark edilebilecegi gibi
Hard Eight mevzusunu derinlegtirmek ve alt
metinler ve referanslarla dolu bir film yapmak-
tansa siradan insanlarin yakinlagtik¢a ilgingle-
sen hayatlarini titiz bir kamera ¢aligmasiyla ak-
tarmak niyetinde olan ve her seyden once 6yki
anlatmanin ve dinlemenin buylisiine inanan
bir film. Adeta Cigarettes and Coffee (1993)'nin
basinda kahve hazir olmadan ve sigara yanma-
dan muhabbetin anlami olmayacagini s6yleyen
Philip Baker Hall gibi Anderson da sakin ve
titiz bir bicimde izleyiciyle muhabbet etmek is-
tiyor gibi duruyor. Daha sonraki filmleri kadar
epik olmasa da Hard Eight i¢in Anderson'un
bi¢im ve igerikle alakali takintilarinin baglangict
denebilir. Nietzsche “babanin gizledigi sey
ogulda ortaya ¢ikar” der. Anderson’in filmerine
de béyle bakilabilir: Hem filmlerindeki
karakterler bu cimleyi kelimenin diiz anlamiyla
dogrularlar hem de Anderson her filminde bir
oncekinde gizli kalmig bir temay1 ortaya gikarip
devam ettirerek dogrular bu sz
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Magnolia

Eylem Taylan

aul Thomas Anderson'un iglnci
uzun metraj filmi Manolya (Magno-
lia, 1999), bir dizi cinayet ve intihar
haberini siralayarak basliyor. Birbir-
leriyle bir sekilde baglantiliymig gibi gériinen
bu olaylarin rastlantisal olup olmadigini sor-
guluyor anlatict ve bu sorgulama filmin ge-
neline yayiliyor. Film, San Fernando Valley’i
mesken etmis birkac karakterin yasadig: bir
glne tanik ediyor seyirciyi. Yarigma programi
sunucusu Jimmy, onunla yillardir konugma-
yan uyusturucu bagimlis: kizi Claudia, kom-
sularin sikayeti Uzerine Claudianin evine
giren polis memuru Jim, Jimmy’nin sundugu
programa c¢ocukken katilmig Donnie, ayni
programin ¢ocuk yarigmacilarindan Stanley,
6lmeden 6nce ogluyla tekrar bir araya gelmek
isteyen Earl, Earlin geng karis1 Linda, kadin-
lar1 bagtan ¢ikarma Uzerine tavsiyeleri vererek
tnli olan Frank... Hayatlar: belli noktalarda
kesisen tiim bu karakterlerin pigmanliklarini,
gegmisleriyle hesaplagmalarini ve bagkalariyla
iletisim kurma girigimlerini izliyoruz film bo-
yunca. Yonetmen, karakterlerin hayatlarindan
kesitleri bir araya getirirken lineer bir anla-
t1 kurmaktan 6zellikle kaginiyor. Ve her sey
olup bittikten sonra baglangicta sordugu so-
runun cevabini veriyor filmin anlaticisi: Insan
hayatinin 6nemli bir kism1 oldukea rastgele
bir bi¢cimde gelisen olaylardan 6rilidir ve
yasantilar1 belli bir siraya dizerek daha derin
bir anlama ulagma ¢abasi beyhudedir.
Manolya hayati anlamlandirma girisim-
lerinin bagarili olma olasihigini reddetmekle
kalmiyor; yasantilar: i¢ ice ge¢mis karakter-
lerinin ortak deneyimlerini kesfederek anlam
arayisini bir oyuna doniistiriyor. “Bizim geg-
migle isimiz bitmis olabilir, ancak ge¢misin
bizimle isi bitmemistir” climlesinin film ice-
risinde birkag kere sarf edilmesi, ge¢misle he-
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saplasmanin Manolyanin tim karakterleri-
nin bagindan gegen bir siire¢ olduguna isaret
ediyor. Claudia'min gecirdigi kisilik bunalim-
larinin babasinin ge¢miste ona yaptiklariyla
ilintili oldugunu 6greniyoruz. Jimmy kanser
oldugunu 6grenince kiziyla arasini diizeltme-
ye ¢aligsa da Claudia’nin hayatinda yol agtig:
enkazin sorumlulugunu almay: kabul etmiyor
bir tirli. Oliime yaklasmas: kizimin duru-
mundan 6tiirtd duydugu suglulugu iyiden iyi-
ye agiga cikariyor; ama yine de kizina tecaviiz
etmis oldugu gergegini dile getirmekten kag-
may1 her defasinda bagariyor Jimmy. Claudia
ise Jimmy’nin etrafinda dolanip durdugu ger-
¢egin sonuna dek farkinda ve hafizas: babasi-
nin yagananlari yok sayma girisimlerine kars
direniyor. Ancak bu farkindalik Claudia’nin
kendisini degersiz hissetmesine sebep olu-
yor ayn1 zamanda. Evine gelen polis memuru
Jim'in yakinlagma ¢abalarina karsilik vermeye
caligirken bile adamin eninde sonunda ondan
nefret edecegini disinmekten kendisini bir
tiirld alikoyamiyor.

Jimmy’nin programimin eski yapimcisi
Earl, filmin 6lmek tlizere olan ve 6lmeden
once ¢ocuguyla arasindaki iligkiyi onarmak
isteyen bir bagka karakteri. Ancak Jimmy’nin
aksine Earl, davraniglarinin eski karisina ve
oglu FranKe vermis oldugu zarar1 kendisine
itiraf etmekte sorun yagamiyor. Buna kargilik
Frank, gegmisiyle bagini koparmay segiyor ve
ailesini terk eden Earl’tin bir zamanlar haya-
tinda var oldugunu bile inkar ederek yagsiyor.
Ne var ki, ailesinin ona verdigi ismi ve baba-
styla ilgili kotd amilarini geride birakan Frank
bile ge¢misiyle yiizlesmekten kacamiyor; zira
inkar ve bastirmayla gecen bir hayatin yi-
kini daha fazla tagiyamayacaginin farkina
variyor. Donnie’nin bir bar tuvaletinde Ve-
nedik Tacirinden yaptig1 alinti, Manolya'nin



sorunlu babalarin ¢ocuklarinin hayatlarinda
biraktiklar: izleri agiklamaya yetiyor aslinda:
“Babanin glinahlarini ¢ocuklar ¢eker”.
Karakterler arasindaki iligkilerden yola ¢1-
karak yapilan bu kisa inceleme baba figiirtiyle
hesaplagsmanin Manolyadaki yinelenen tema-
lardan biri oldugunu gésteriyor gostermesine;
ancak film, karakterlerin ge¢misleri yiiziin-
den odiillendiril- ] '
digi veya cezalan-
dirildigs  algisim
yaratmaya ¢alig-
miyor. Tam ter-
sine, Manolya'y1
Paul Thomas An-
derson’'un “hayati
yonlendiren ilahi
glcler”  fikriyle f
dalga gecisi olarak
okumak
kin. Film boyun-
ca birtakim kiyamet alametlerine rastliyor,
gerceklesecek bir felaketle birlikte tiim ko-
tiluklerin cezasini bulacagim distintyoruz.
Gin i¢inde giderek bozulan hava, filmin
baginda Jim'le konugan siyah ¢ocugun soy-
ledigi sarkinin tanrimin adaleti saglamak icin
yagmur yagdiracagina iligkin sozleri, ¢ikan
firtina ve Incildeki bir kissaya gondermede
bulunuyormus gibi duran kurbaga yagis: fil-
min ilahi mtdahaleye dair bir s6z soyleye-
cegi izlenimini veriyor ilk bakigta. Ne var ki,
Stanley’nin pencereden kurbaga yagmurunu
izlerken hissettigi irpermeyi durdurmak igin
kendi kendisine hatirlattig1 Gzere, karakterle-
rin bu bir giin i¢inde baglarindan gegen tim
olaylar aslinda son derece alelade ve muci-
zelere bagvurulmadan agiklanabilecek nite-
likte. Claudia’nin ona ac1 ¢ektiren babasinin
ve cektigi actyr biraz olsun iyilestirmek icin
iletisim kurmaya caligtifi yabancinin ayni
ismi tagimalari, Jim'in kaybettigi silahini kur-
baga yagmuru gectifinde yeniden bulmast,
Donnie’nin yagamini degistirecek bir hata
yapmak tzereyken firtinanin ortasinda Jime
rastlamasi, intihar etmekte olan Jimmy’nin
de yagistan tizerine digsen pay: almasi, film-
de rastgele bir bi¢imde gerceklesen ve hicbir

muim-

manaya gelmeyen tuhafliklardan yalnizca
birkagi. Manolya, bu tuhafliklar1 agiklamak
icin anlaticrya filmin sonunda “Tuhaf seyler
her zaman olur ve olacaktir da” s6zlini sarf
etmekten bagka bir sey yapmiyor. Filmdeki
karakterlerin yagantilarindan yola ¢ikarak
bundan daha buyiik bir anlama ulagmak da
pek miimkiin géziikmuyor zaten.

' Bundan seneler
izledigim,
sinemayla kurdu-
gum kisisel iligkiyi
sekillendiren film-
lerden biri olan
Manolya'yr  tekrar
ziyaret ~ etmenin
ve filme bagka bir
yerden  bakmaya
¢alismanin  beni
fazlasiyla
digimi  s6yleyebi-
lirim. Ancak, ge¢misteki ve simdiki izleme
deneyimlerimin birbirinden ayrigmadig: ¢ok
énemli nokta var: Manolya'yr ilk izledigimde
bitiin bir filmin Paul Thomas Anderson'un
Claudia’nin hikayesini anlatmak i¢in buldugu
bir bahaneden ibaret oldugunu digtinmekten
alamamistim kendimi ve filmi son izleyi-
sim de bu konudaki goriisimi degistirmedi.
Inceleme yazisini yazmak icin kisa bir aragtir-
ma yaptigimda ise yonetmenin digtincelerimi
bir anlamda dogrulayan réportajiyla kargilag-
tim. Anderson, filme dair zihninde olugan ilk
imgenin filmin Claudignin gilimsemesin-
den olugan son karesi oldugunu soyliyordu
(1). Tom Cruise, Julianne Moore, Philip
Seymour Hoftman, William Macy ve Jason
Robards’in olduk¢a 6nemli rollerde kargimi-
za ¢iktig1 boyle bir filmin aslinda pek tanin-
mamis bir oyuncu olan Melora Walters'in
canlandirdig karakterin hikayesini anlatmak
i¢in yazilmasi, yalnizca bu filmin anlaticisinin
yapabilecegi tirden bir sagirtmacaya benziyor
dogrusu.

evvel

zorla-

(1) http://www.theguardian.com/film/2000/

mar/10/culture.features
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Punch-Drunk Love

Berfin Elif Binbay

-1 have a love in my life. It makes me stronger than anything you can imagine.

ir diger “Duygu ancak bu kadar

basarili ve dogal anlatilabilir” alt-

yapili film olan Secretary (2002)

ile beraber Ask Sarhosu( Punch-

Drunk Love, 2002), “ask filmlerine nasil al-
ternatif yaratilir?” sorusuna ayni yil icinde
verilmis en saglam cevaplardir sanirim. As-
linda filmin tiirtine romantik komedi de-
mek haksizlik gibi gelse de, gerilim olarak
da nitelendiremeyeceginiz i¢in gercek bir
alternatif sunan agk filmi demek en dogru
tanimlama oluyor. Paul Thomas Ander-
sonun Hard Eight (1996) (Syndey olarak
da bilinir) ile beraber en az konusulmus
olan ve bence ciddi anlamda hakk: yenmig
filmlerinden biri. Bagrol karakteri Barry
Egan, cevresinin “sorunlu” olarak yafta-
ladigy, icinde yasadigi gel-gitleri yer yer
asirt bir sekilde diga yansitan bir “6teki”.
Biitiin bu patlayict gerginligine kars: ilging
bir kontrast olusturan ug bir sakinligi var
bir de. Bu iki zit karakter 6zelligi, Bar-
ry Egan'in toplumsal normlardan uzak
durmasina neden olan baglica unsurlar.
Hatta insanlardan o kadar uzak kalmis ki
problemi olup olmadigini kargilastirabile-
cegi “normal” bir insan bile yok hayatinda.
Barry yasadig1 bu ruhsal boslugu isine olan
baglhlig ile doldurmaya ¢aligsa da bir seyler
eksik onun hayatinda. Film de aslinda bu
otekilesme tizerinden bu kadar gergek bir
ask filmi olabiliyor; ¢iinkii Egan’in mutlu
olabilecegi tek gelecek ihtimali agik olmas.
95 dakikalik siiresiyle uzun PT. Ander-
son filmlerinden ayrilan yapisiyla 6ne ¢1-
kan ve daha da 6nemlisi goriip gorilebile-
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cek en ilging “romantik-komedilerden biri
olan film elbette ki filmi olugturan nere-
deyse her basamagin farkli kullanilmasiyla
bu kadar giiglii olabilmis. Oncelikle filmin
kadrosu ve tabii ki Andersonun bagarili
oyuncu ydnetiminden bahsetmekte fayda
var. Ozellikle Adam Sandler, yapmayacag:
seyahatler i¢in free mileage kuponlar1 top-
layan, yedi kiz kardesi tarafindan siirekli
‘gay boy’ diye taciz edilen, sakin gérinis-
li fakat arada patlamalar seklinde tezahir
eden agresiflik sahibi, hayati “sure” ve i
don’t know” sozleriyle ile sirdiiren tuvalet
malzemeleri saticis1 ve filmin merkez ka-
rakteri olan Barry Egan rolinde kariyeri-
nin en iyi performansini sergilemis denebi-
lir. Film one-man movie olmasina ragmen
Sandler hicbir zaman géze batmiyor ve
enteresan hatta sosyopat olarak nitelendi-
rilebilecek bu zor karakterin altindan hak-
kiyla kalkmay: bagariyor. Ve tabii ki Philip
Seymour Hoffman da her zamanki gibi
goriindugi 5-10 dakika boyunca harikalar
yaratiyor. Sahsen Emily Watson't ¢cogu fil-
minde itici bulsam da bu filmdeki kostim-
lerinin renkleriyle beraber hem Egan'in
hem de izleyicinin hayatina gin is131yla
gelen bir peri sanki.

Degisen kosullar altindan insan tepkisi-
nin aym olaya kargi nasil degiskenlik gos-
terebildigi sadece oyunculuklar sayesinde
degil filmin bir¢ok 6gesi yoluyla ¢ok baga-
rih bir sekilde yansitiliyor. Gérsel segimleri
ve bilingaltina zerk edilen gekil ve imgeleri
ile film neredeyse akil aliyor bile denebilir.
Fakat 6zellikle altini ¢izmek istedigim bir



husus var ki o da filmin muzik se¢imi ve ses
kullanimz. Ses bandi ses bandi olali bu den-
1i 6zenli ve yaratict bir ¢calisma pek az gor-
mistir. Egan’in kiz kardesinin ve Lena'nin
is yerine geldigi sahne bu kullanimin en tst
noktaya ulastig1 hatta sahsen filmi bu kadar
dikkat ¢ekici kilan sahnedir. Telefonlar

durmak bilmez ve Barry her geyi kontrol

cikacaginmi bilmektir. Fakat Asé Sarhosu'n-
da boyle beklentiler i¢inde olmuyorsunuz;
isler her an kotiiye gidebilir.

Ayrica filmi gergek anlamda kavraya-
bilmek i¢in birden fazla izlemek gereki-
yor diye distiniyorum. Mesele Anderson
olunca tabii film bilingaltimiz gidiklayan
bir sirdi kigiik detaylarla dolu ve insan
ilk seferde ses

altinda  tutmaya
calisirken  tabii
ki beceremez.
Ustelik  Ander- |
son  kullandig: |
actlarla seyirciyle
dalga geciyor gi-
bidir ve miizik de [
sanki filmde de-
gil de izleyicinin
kafasinda ¢alan
ve her vuruguyla
inanilmaz biyuk
bir  rahatsizlik

ik ve kamera
kullanimina  ka-
pthinca  higbirini
| fark  edemiyor.
Egan'in  harita-
ya yumruk atma
] sahnesinde elin-
deki yara izlerinin
“love” kelimesini
olugturmasi  ve
Hawaiideki otel-
de birbirlerini
bulup 6pistiikleri

uyandiran  bir
miuziktir. O sekans bittiginde derin bir
oh ¢ekiyorsunuz ve o sahne boyunca hi¢
susmayan ritim sizi hayatinizdan bezdir-
mediyse eger filme gergcek anlamda meyil
edip, “ ben bu filmi kesin sevecegim” duy-
gusuna tam o anda ulagtyorsunuz.

Filmin baginda Egan’in aradig: Philip
Seymour Hoffman'in bagini ¢ektigi kan-
dirmaca bir telekiz servisi filmin gerilim
tarafin1 ayakta tutan gelismeleri sagliyor.
Olaylarin en biyik digimi olusturdugu
araba kazasi sahnesinde, kaza sonras1 ara-
basindan inen Barry son derece sakindir;
ceketinin 6nlni ilikler, sanki patronu-
nun kargisina gececekmis gibi. Elindeki
demirle teker teker dort adami da etkisiz
hale getirir. Ardindan arabanin biitin
camlarint  indirir, demiri de arabadaki
doérdiinctiye verir ve sanki hicbir gey
yasanmamiscasina arabasina  biner ve
sevgilisini hastaneye gotirir. Filmlerden
beklentimiz ¢ogunlukla kahramanin bag
derde girse bile bir gekilde isin i¢inden

sahnede aralarin-
da kalp olugmas: gibi agk filmlerine yapilan
gonderme misali ayrintilarin yer almas: da
ayr1 bir Anderson kafas.

Agsk Sarhosu, birbirine benzeyen karak-
terler barindirdif icin belli yapay kaliplar
icinde kalan klasik Hollywood romantik
filmlerine alternatif bir seyir zevki sunu-
yor. Kendine ait farkli tarziyla ele aldig
her janrin altindan bir sekilde kalkmay:
bagaran ve 2002 yilinda bu filmle de Can-
nesta en iyi yonetmenlik 6diliini alan
P.T. Anderson, Hard Eighf(1996), Boogie
Nights(1997), Magnolia(1999), There Will
Be Blood(2007) gibi benzer sinematografi-
ler barindirip birbirlerinen elma ile armut
kadar farkli olan filmler ¢ekmis ve hicbir
zaman ardina da bakmamigstir. Bu neden-
le Anderson, Boogie Nights ile umut vaat
eden geng yonetmen olup, Magnolia ile
¢ok umut veren ve bir dahaki filmini he-
yecanla bekledigimiz yonetmen koltuguna
yerlesmisse eger, bu filmle beraber de usta
sifatini almay: bagarmugtar.
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There Will Be Blood

frem Yildirim

aul Thomas Anderson'in yonettigi
Kan Ditkiilecek (There Will Be Blood,
2007) filmi, Upton Sinclair’in Petrol
(0ill, 1927) adli romanindan uyar-
lanmistir. Filmin bagkarakteri Daniel Plain-
view, kendi sondajin1 yapan bir petrol arama
sitketinin sahibidir. Bir gin Gtliney Kali-
forniyada petrol ¢ikarabilecegi bir arazinin
haberini alir ve ogluyla birlikte oraya dog-
ru yola ¢ikar. Ancak burada kasabanin geng
rahibi Eli Sunday ile aralarinda amansiz bir
miicadele baglar. Zira Plainview, Sunday ail-
esinin ¢iftliginin bulundugu arazide sondajt
yapip ¢tkarilan petrolden onlara da komisyon
vermek yerine, araziyi bagka bir gerekeeyle
toptan alip petrol projesinin biitin gelirini
kendisine mal etmigtir. Eli ise kilisesi i¢in
bagis toplama kisvesi altinda Danieldan bu
kurnazhigin kefaretini istemektedir.

Film boyunca Daniel Plainview’a es-
lik eden tek sey icinde biriktirdigi nefret ve
bagar1 arzusudur. Etrafinda sahici higbir il-
igki, gercek tek bir yol arkadas: bile yoktur
cinki. Oglu H. W. aslinda evlatliktir; bir ara
ortaya ¢ctkan Gvey kardesinin hikayesinin de
diizmece oldugu ortaya ¢ikar. Daniel ise bir
“petrol adami” olarak islerinin idaresinden
bagka her seye kayitsiz gibidir. Sondaj kule-
lerindeki “is kazalari”na karsi bile umursa-
maz bir tavir icindedir. Hatta bir patlamada
sagir olan oglunu bir kenara birakip, fiskiran
petrole sevingle bakarak “Ayaklarimizin al-
tinda bir petrol deryasi var!” bile demistir.
Oturdugu yerden milyoner olmasini saglay-
acak sozlesmeleri elinin tersiyle iter; bir kog-
eye ¢ekilip hasta ogluyla ilgilenmeyi aklinin
ucundan bile gecirmez. Vakti gelince kendi
isini kurmak isteyen ogluna kizmasinin ve
onun 6z babasi olmadigini itiraf etmesinin
altinda da bu vardir: “i¢indeki rekabetci kigi-
lik, ondan bagkasinin bagarili olmasini kabul
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edemiyor”. Zaten evlatlik oglunu yaninda
tutmasinin tek sebebi de onun sayesinde
sempati puani toplayarak pazarlik masasina
oturdugu arazi sahiplerini ikna etmektir.
Ancak Daniel Plainview karakterini derin-
likli bir gekilde kuran asil sey bunlar degil.
Plainview’un farki, biitiin bunlarin farkinda
olmasi, dahasi bunlarla meselesini ¢oktan
halletmis olmasi... Tam da bu nedenle bu
tip karakterler icin ¢izilen genelgecer por-
trenin tamamen disinda. Vicdan azabs i¢inde
kiwvranmiyor; kendi i¢inde gelgitler yagamiyor.
Evlatlik oglunu ¢ikarlar: i¢in yanina aldig:
gercegiyle yiizlesmis, tivey kardesi oldugunu
soyleyerek c¢ikip gelen adamin oyununu
bozmus ve Eli’in, kardesinin yerine gecer-
ek kiliseyi kendi ¢ikarlarina paravan olarak
kullandigin1 anlamus... Etrafindaki her seyin
farkinda; hayattan ne istedigini ve bunun i¢in
neleri goze alabilecegini biliyor. Insanlarin
cogundan nefret ettigini, onlarda sevilecek
bir yan bulamadigini ve hep onlarin iginde-
ki “en koti’yt gordigind butiin agikligiyla,
hatta acimasiz bir duristliikle ortaya koyuyor.
Plainview planladig1 boru hattini istedigi
gibi déseyebilmek, béylece Birlesik Petrol ile
anlagma imzalayabilmek icin bolgede arazisi
bulunan William Bandy adinda bir adamin
rizasini almak zorundadir. Ancak adam isi
yokusa stirmektedir. En nihayetinde Daniel,
Ugiincii Vahiy Kilisesi'nin bir parcast olmay1
kabul ederek istedigi onay: alir. Bunun icin
gunahlarindan arinmak tzere vaftiz olmast,
kiliseye de yukli bir miktar bagis yapmasi
beklenmektedir. Kilisedeki torende onu tak-
dis edecek olan kisiyse Eli Sunday’den bagkas:
degildir. Filmin biitin 6zi bir ¢ekirdek gibi
bu sahnede toplanmistir sanki. Plainview
yapmacikli bir edayla giinahlarini haykirip
Tanrr'dan af diler; icindeki kott ruhu kova-
lamak i¢in ona tokat Ustiine tokat atan Eli’in



kargisinda ise hi¢ istifini bozmaz. Biz en
sonunda zivanadan ¢ikmasini beklerken o di-
zlerinin Gstiine ¢6kmus bir halde, inanmadi:
bir Tanri’ya butiin kabahatlerini sayip doker.
Derken tim bu sahte diizenegi aciklayan o
kilit ctimle dokilir dudaklarindan: “Ucunda
boru hatt1 var!”

Final sahnesine gelecek olursak... Eli
Sunday  ekono-
mik darbogaz
icindedir; Plain-
viewun  kapisi-
na gelir ve ona
birlikte is yap-
may1 teklif eder.
Daniel'in ise bir
sart1 vardir: Eli'in
sahte bir peyg-
amber oldugunu
itiraf  etmesi...
Yani bir bakima
kilisedeki  vaftiz
toreninin diyetini ister ondan. Bu anlam-
da Daniel'in giinah ¢ikarma téreni ile final
sahnesi carpict bir bitinlik icindedir. Ni-
tekim gok gegmeden kasabamn geng rahib—

Karakterlerden b1r1 digerini Tanrr’ya yakart—
mugken Obirii ona Tanrr’yr inkar ettirmistir.
Ikisinin ortak noktast ise bunu petrol icin
yapmis olmalaridir. Her sey soylenebilir ve
gozden c¢ikarilabilir, yeter ki igler yirisin...
Birbirleriyle paralel, zift kokulu bu iki sahne
arasinda etkileyici bir akrabalik vardir bu
yizden. Ayrica final sahnesi bu tiir goziini
hirs birtimis karakterler icin ¢izilen bildik,
hazin bir sondan ¢ok uzaktir. Evet, Daniel
goérkemli bir malikanenin i¢inde bir baginadir.
Ancak biliyoruz ki yalnizlik onun makus ta-
lihi degil. Onun istedigi buydu ¢tinkd, “her-
kesten uzak durabilmesine yetecek kadar cok
para kazanmak...” Dolayisiyla film Daniel'in
geemisiyle actkli bir sekilde hesaplagmas:
ustiine kurulu bir 2atharsis anina izin vermi-
yor. Tokezlemek bir tarafa, son anda kivrak
bir manevrayla yegane ayak bagi Eli Sunday’i
dize getiren ve gbziini kirpmadan dldiren
biri var kargimizda. Sesi de kulaklarimizda:
“Ugiincii Vahiy benim!”

Ayrica bu filmde yonetmenin siklikla
ragbet ettigi cok sesli bir anlatidan eser yok.
Zira filmdeki bas antagonist Eli Sunday
bile ancak bir yere kadar yer kaplayabiliyor
hikayenin i¢inde. Kardesi Paul ile arasinda-
ki ¢etrefilli iligki islenmiyor; finalde s6yle bir
tstiinden gegiliyor sadece. Filmin ana dam-
arlarindan biri olan baba-ogul iliskisinde
de isin  H.W.
cephesinde  nel-
er olup bittiginin
tizerinde  durul-
muyor pek. Filmin
odak noktasinda
Daniel Plain-
view var ¢lnkd,
goziimiz hep
ve sadece onun
tstinde. Bu an-
lamda filmin mod-
ern Amerikan ka-
: : pitalizmine acilan
cesitli okumalarl yapﬂmakla beraber yonet-
menin asil derdi kendi karakterini anlatmak
aslinda. Bu nedenle politik bir elestiriye kap1
aralarken bile, ana ekseninde tuttugu hikay-
eyi/karakteri asla elden birakmayan bir tavir
var burada.

Tek bir karaktere odaklanan bir hikayede
basrol oyuncusunun performans: da hayati bir
6neme sahip. Burada Daniel Day Lewis i¢in
ayr1 bir parantez agmak gerekiyor. Paul Da-
no'nun sahane asistleri bir yana, Daniel Day
Lewis aktorler icin bir devler ligi varsa onun
sasmaz bir gol krali oldugunu bir kez daha
gostermis bu filmde. Filmin neredeyse her ka-
resinde goziiken aktor, ayrintilari es gecmeyen,
incelikli performansiyla hem BAFTA hem de
Akademi 6dillerinde En Iyi Erkek Oyuncu
odilintn sahibi olmus. 58. Berlin Film Fes-
tivalinde Sanatsal Katki 6diliini alan film
muziklerinden bahsetmemek de olmaz. Ra-
diohead’in bas gitaristi Jonny Greenwood’un
imza attify muzikler, Daniel Plainview’un
beyninin kivrimlarinda ya da kalp atiglarinda
gezmlyormu§uz hissi yaratan bir sahicilikte.
Ozellikle siren seslerini andiran gerilimli ses
bandi, tam da tekinsiz bir Western dramasinin
fon miizigi olmaya yakisir cinsten.

Dosya: Paul Thomas Anderson
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Inherent Vice

Sevgihan Orugoglu

ullandifi sinema estetigi ile mo-
dern dénemin en yetenekli yonet-
menlerinden biri olarak gosterilen
Paul Thomas Anderson Amerikan
edebiyatinin sira dig1 yazarlarindan Thomas
Pynchon'un romanini beyazperdeye uyar-
ladig1 eseri Gizli Kusur (Inherent Vice,2014)
ile ifadenin dogrulugunu bir kez daha kanit-
lamakta. Yankis1 Kan Dikiilecek (There Will
Be Blood, 2007) ve Usta (The Master, 2012)
eserlerinden simdilik daha az gibi gortinse de
Gizli Kusurun yonetmenin filmografisinde
aykar1 bir yer edindigini soylemek miimkiin.
70°i yillarda Giiney Kaliforniya’yr arka
plan olarak belirleyen film déneme uygun es-
rarkes bir hippiyi ana karakter olarak ele al-
makta. Anderson tabii ki bir adim daha ileri
giderek 6zel dedektif karakterini adeta kari-
katiiristik bir anti-kahraman olarak sunuyor
ve onu icine yerlestirdigi tekinsiz hikaye ile
mikemmel uyumu yakaliyor. Larry “Doc”
Sportello hippi kargi-kiiltiirniin bir 6rnek-
lemesi olarak seyircinin kargimina c¢ikiyor ve
7011 yillarin sosyo-kiiltiirel hatta politik arka
planinin filme sinmesine olanak sagliyor.
Eski sevgilisi Shasta Fey’in aniden hayatina
tekrar girmesi ile alengirli bir su¢ hikayesinin
i¢ine ¢ekilen 6zel dedektif Doc emlak¢r Mi-
cheal Wolfmann'in kaybolusunun ardindaki
sirr1 aramaktadir ve kendisini bununla bag-
lantili alengirli su¢ sarmalinin iginde bulur.
Anderson filmde adeta siirreal bir kara film
atmosferi yakaliyor ve bunu esrarengiz hika-
ye ile bire bir 6rtisecek teknikleri ile sagliyor.
Sisler altindaki sahilde Sportello’nun Jade ve
Coy Harlingen ile bulusma sahnesi teknik
anlamda bunun en énemli 6rnegi. Hafif pus-
lu bir kadin sesi kullanilarak filmi dikte eden
dis ses ise filmin tekinsiz havasini pekistir-
mekle kalmayip 70lerin hippi kiltirini de
cagrigtiracak sekilde ayarlanmus.
Karakterlerin kargilagmalari, olaylar ara-
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sindaki baglantida kopukluklar da distniil-
digiinde bu atmosferin butiinligi filmin
en dikkat ¢eken 6zelligi ve filme uyusturucu
paranoyast ile pekisen saykodelik bir mizag
kazandirmakta da ¢nemli bir rol oynamak-
ta. Bu atmosfer ayni zamanda Anderson'un
onceki yapitlarindan Azesli Geceler (Boogie
Nights, 1997)'1 da akla getiriyor. Diger taraf-
tan filmin atmosferi elegtirmenlerce Coen
kardeslerin Biiyiik Lebowski (The Big Lebows-
#i,1998)’si bagta olmak tizere Robert Altman
imzali Uzun Veda (The Long Goodbye,1973)
ve Antonioni'nin Zabriskie Noktas: (Zab-
riskie Point,1970) gibi bagyapitlarin devami
olarak gosterilmekte ki Anderson’un filmle-
rinin arka planina yedirdigi sinema tarihine
yonelik retrospektif gondermeler de bunu
dogrular nitelikte.

Gizli Kusurun bu eksene oturmasinda el-
bette ki politik alt metninin rolii biyik. 68
kusaginin ardindan gelen bunalim ve bun-
dan sonraki dénemin sivil toplum hareketine
damga vuracak olan politik dinamizm eksik-
liginin baglangici olarak nitelendirilebilecek
dénemin emarelerini filmde gérmek miim-
kiin. Genis bir sug ag1 icerisinde adalet ara-
yisindaki Doc araciligiyla bir neslin sonunu
da temsil etmekte. Giderek kemiklegen siste-
min ¢arklarini ve hepsi birbirinden yozlagmig
tyelerinin arasindaki tabiri caizse damgikl
déviigii de savel, FBI ve polis Uizerinden anla-
tan film aym zamanda Amerika’'nin-ve hatta
Birinci Diinya ilkelerinin ¢ogunun- kon-
formizme teslim olmadan ve sivil toplumun
politik dinamikligini kaybetmeden hemen
onceki son ¢irpinigina ve adalet arayigina ya-
pilmus romantik bir giizelleme olarak yorum-
lanabilir.

Zaten aykir1 kimligi ve modern toplum
elestirisi ile taninan Thomas Pynchon'un bu
arka plana olduk¢a uyan kara mizah dolu ve
satirik yapitin1 ayni tonla ve kendi stilinde



mevcut olan sarmal izlek ile harmanlayarak
seyirciye sunan Anderson bir neslin umut-
larinin tikenigini ve bunun ardindan gelen
sosyal yabancilagma ile kaybolmugluk hissini
oldukea bagarili bir sekilde yansitmakta. Ka-
fas1 her daim dumanli Doc ve onun Mickey
Wolfmann etrafinda doénse de giderek catal-

Filmin bagarili oldugu bir diger unsur ise
modern sistem igerisinde yalnizlagan bireyle-
rin zaruri karsilagmalarinda ancak birbirleri
tizerinden tanimlayabilecekleri ¢aresizlikleri-
ni ortaya ¢ikarmak. Birbirinin neredeyse anti
tezi olarak sunulan Doc ve Bjornsen (Bigfo-
ot) kargilagtirmasinda ozellikle ortaya ¢ikan
bu unsur Bjornsen’in psikolojik ¢okiisinde

lanan ve absiird, yer yer esrarengiz bir hal alip

karakteri de bu § iyice  belirginle-
girdabin icine ce- siyor  denilebilir.
kilmesiyle tama- Birbirlerinin ezeli
men kaybolusunu | digmani  olarak
seyircisine  yan- sunulan ve ayni
sititken onu da zamanda  birbir-
bu karmagik hi- lerinde  normatif
kayeye dahil edip olarak en wuzak
kaybolmasini sag- noktada bulunan
layarak  yapiyor bu iki karakterin
Anderson.  Kar- aslinda  Dbirbirle-

magtk hatta yer
yer anlamsizlagan
izlegin igerisinde
seyirci de tipki Doc gibi kendini kaybolmu§
ancak icinden ¢ikamayacak kadar da girdabin
i¢ine ¢ekilmis buluyor.

Gizli Kusur adindan da anlagilacag tizere
¢6kmeye mahkum olmanin filmi. Giderek
bozulan ve yozlagan diinyanin yapisal kusur-
larina ince bir elestiri ile yaklagilirken i¢inde-
kilerin de buna katkis1 es gecilmiyor ve her ne
kadar abartili, yer yer mantiksiz gibi goriinen
bir bi¢imde de olsa bu temel vurgulaniyor.
Yer yer paranoyak komplo teorilerini andirsa
dahi bu absiirdizme dayanan kara mizahin
altindaki ciddi sistem elegtirisini gérmek de
miimkiin. Altin Dis (Golden Fang) sirketi,
Wolfmann hikayesi ve biitin bunlarin reha-
bilitasyon merkezleri de dahil olmak tizere
¢ok daha genis bir kapital akisinin ana hatlar
olmas: ile olduk¢a saykodelik gibi goriinse
de filmin puslu ve kafa karigtiran atmosferi
disinda gergeklik stizgecinden gegirildiginde
de o kadar da yabanci olmayis: filmin satirini
gicli kilan unsur belki de. Kara mizahin o
“sagmalik” kilifinin ardinda saklanan gergege
olduk¢a yakinlik ile Anderson atmosferini
bir silah gibi kullanip bilen gozlere uygun bir
elestiri haline getirmis oluyor.

rini anlayabilecek
tek kisi olmasi ise
bu kaniy1 gig-
lendirmekte. Doc un diger karakterler ile
olan iletisiminde de benzer bir yap: bulmak
muimkiin. Shasta Fey ile olan iligkisi buna
gosterilebilecek bir diger 6rnek. Ikilinin
Ozellikle filmin sonundaki glic oyununa
dayanan yakinlagmasi ve dinamik degisimi ile
benzer bir “birey” anlayis1 seyirciye sunuluyor.

Bu ¢ok katmanli ve ¢ok karakterli do-
lambagli filmde Anderson karakterleri belki
senaryonun akist ile degil ama kendi teknik-
leriyle atmosfer etrafinda stratejik bir ko-
nuglandirma ile hiyerarsik bir diizen kurarak
seyirciye sunuyor ve teknik anlamda filmi
okunabilir kiliyor. Karakterlerin hikayeye
girisleri ile anlati yoniinden hiyerarsiyi sag-
liyor; 6rnegin 6nemli karakterlerin isimleri
karakter ile tamsilmadan muhakkak hikaye
icerisinde ge¢cmekte. Diger taraftan hikayeye
dahil olsa da bir ismin 6tesinde bir katk: sag-
lamayan karakterler ve hatta kadrajda yiizleri
dahi gériinmeyen karakterler ile bu hiyerarsi
saglaniyor ve Anderson yogun, muammali
anlatisinda seyircisine aslinda bir yol haritas:
da saglamis oluyor. Biitiin bunlar goze alindi-
ginda Giz/i Kusur oldukga bitinlikli ve at-
mosferi nedeniyle teknik anlamda adeta ku-
sursuz bir film olarak nitelenmeyi hak ediyor.

Dosya: Paul Thomas Anderson
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yi Bir Yalan (7he Good Lie, 2014), Sudan'daki i¢ savastan dolay:

koyleri yok olan ve hayatta kalmak i¢in kagmak zorunda kalarak

yetiskinliklerinde ABD’ye yerlesmeyi basaran (zira filmde bu

goc bir bagar1 hikayesi olarak isleniyor) bir grup ¢ocugun hika-
yesini anlatiyor. Filmin tizerinde yikseldigi temalar savag, miltecilik
ve kiltirel farkliliklar. Film farkindalik yaratmak amaciyla ¢ekilmig
gibi hissedebilirsiniz. Bu amaca yonelik olarak yetersiz oldugunu di-
sindligim noktalar olsa da, genel olarak filmin tatmin edici bir film
oldugunu séylemeliyim.

Koéydeki katliamdan kagarak hayatta kalmay: bagaran kiigiik grubun
tyelerinin, miiltecilerin belli bagh adaptasyon stratejilerini yansitan
bireyler oldugunu distnebilirsiniz. Filmde gz 6niinde olan énem-
1i bir kargitlik, Sudan’li gd¢menlerin sosyal normlari ile (batili top-
lumlara da genelleyebileceginiz) yeni tlkelerinin gerektirdigi normlar
arasinda. Zaman zaman izleyiciyi tebessiim ettirebilecek olaylar mev-
cut. Yine de sadece bu sahnelerden 6tiri filmin gd¢menlere karg: bir
stereotiplestirmeye gittigini séylemek dogru olmaz, en azindan filmin
atmosferi icerisinde béyle bir niyet gériilmiiyor. Yine de bu tiir ko-
medivari sahnelere gereginden fazla yer verilmis. Bazi karakterlerin
gelisimi fazlastyla hizl. Kisisel dontstimlerini ne zaman ve neden do-
lay1 gegirdikleri biraz muallak kaliyor. Boyle oldugu distintlirse, mi-
zahi sahnelerin biraz daha sinirl tutulmas: veya karakter gelisimlerine
daha ¢ok katkida bulunmasi olmasi daha iyi olabilirmis.

Filmde amerikan riiyasina iligkin gézintize arpan bazi seyler ola-
caktir. Unlii markalardan birinin mottosunun grubun sefi Mamere’in
tzerinde goriinmesi dikkatinizi ¢ekecektir. Filmin isminden hareket-
le, Amerikadaki hayatlarinin da bir yalan olmakla beraber iyi bir yalan
oldugunu diigtinmeniz mimkiin. Fakat film ABD’ye dair bir elestiri
icermiyor, hatta inceden bir giizelleme oldugunu da sezebilirsiniz.
Bundan ziyade, Sudan normlarinin ve kiiltirtiniin bulunduklar: yeni
cografya icerisinde varolmakta zorlanmasi gésterilmis. Tabi ki, bu “ya-
lan hayat” algis1 Mamere ve Theo'nun (kendisini grup i¢in feda eden
onceki sef) Sudan kiltirtyle sekillenmis olan iligkileri dahilinde or-
taya ¢ikan ve izleyiciden ziyade Mamere'e ait olan bir alg1. Bu alginin
gergekten dogru olup olmadi: seyircinin yorumuna agik.

Filmde en 6nemli noktalardan birisi de, Sudan’li gégmenleri oy-
nayan oyuncularin miiltecilikle ilgili 6yle ya da béyle bir ge¢mise
sahip olmast. Filmin sonunda goreceginiz tizere, oyuncular arasinda
cocukken i¢ savas neticesinde askere alinmig olanlar var. Bu filme bii-
yiik bir diristliik katmis ve izlemesini ¢ok daha keyifli hale getirmis.
Buna paralel olarak, siyahi oyuncularin performans: tabi ki ¢ok iyi.
On plandaki diger iki karakter olan Carrie ve Jack ise daha 6nce de
soyledigim gibi karakter gelisimi agisindan zayif kaliyorlar, fakat Reese
Witherspoon ve Corey Stool kétii performanslar sergilemiyorlar.

Iyi Bir Yalan, eger temalar sizi yakindan ilgilendiriyorsa izleme-
niz gereken bir film. Eger filmde deginilen sorunlar gindeminizde
ozellikle fazla yer kaplamiyorsa da, izlediginizde pisman olacaginizi
disinmiiyorum.



homas Hardy’nin ayni isimli romanindan uyarlanan

Cilgin Kalabahktan Uzak (Far from the Madding

Crowd, 2015)in yonetmenlik koltugunda Thomas

Vinterberg oturuyor. Bagrollerde ise Carey Mulligan,
Matthias Schoenaerts, Tom Sturridge ve Michael Sheen yer aliyor.
Carey Mulligan'in canlandirdig: Bathsheba Everdene halasinin
ciftliginde ¢aligan ve bos vakitlerinde dogada 6zgurce gezintiler
yapan bir kadin. Amcasindan kalan miras sayesinde amcasinin
ciftligine yerlesiyor ve artik sorumluluklari olan bir sahibeye,
bir hanim agaya dénigtyor. Bir kadin olarak ticaret hayatinda
kendisine yer edinmesi i¢in ¢aba sarf ediyor.

Hem halasinin yaninda yalmizca geng bir kadinken hem
de sahibesi oldugu ciftlikte, gonil islerinde kendisini daima
merkezde ve bagimsiz bir konumda tutmaya calisgan Baths-
heba, bunu yapmaya kudreti olmadi1 zamanlarda bocaliyor.
Gonil isleri diye bahsettigimiz iliski aginin cevresinde ise tg
erkek var. Tlki Matthias Schoenaerts ile karsimiza 6nce cift-
lik sahibi, daha sonra c¢iftlik igcisi olarak ¢ikan Gabriel Oak.
Gabriel, daima Bathshebanin yaninda olmak istiyor. Agir-
baglt bir karakter ve hayatin, bir giin ikisini ayiracaginin ve
kendi yolundan gayet emin adimlarla gideceginin farkinda.
Everdene’nin ¢iftligine komsu ¢iftligin sahibi olan William
Boldwood, bir yanlis anlagilma sonucu Bathsheba’ya ilgi duyu-
yor ve onunla evlenmek istiyor. Aldig1 cevap tizerine reddedil-
mis, saf bir erkegin yagsadig1 sikintilar: yagayan ve bu dogrultu-
da tepkiler veren Boldwood roliinii, Michael Sheen sergiliyor.
Hem Oak'in hem Boldwood’un tutumlar: evlenmek istedikleri
kadina sahip olmak, onu korumak ve kollamak seklinde. Ancak
Bathsheba’nin varolusunu tavizsiz bir sekilde 6zgiir kilmak is-
teyisi, bu iki erkekle tam olarak anlagamamasina sebep oluyor.
Bu sirada ordudan ayrilan ve bagka bir is icin ¢iftli-
ge gelen Francis Troy (Tom Sturridge), Batshebaya di-
ger erkeklerden farkli bir tutum ve dille yaklagiyor.
Bathsheba’'nin Troydan etkilenmesi ve iligkilerinin evlilige do-
nismesi uzun stirmiyor. Ugar1 bir tip olan Troy’un hayaty; gec-
miginden gelen, belki de filmin en trajik karakteriyle degisiyor.
Evlilikle birlikte 6zgiirligiini saglamakta zorlanan Bathsheba'nin
gelgitleri ve ti¢ erkegin konumlarindaki hem igsel hem harici se-
beplerle stirekli dalgalanmalari, anlatilan hikayeyi bir an olsun
bunaltic bir agk hikayesine déntstirmiiyor. Géruntiiler, igiklar ve
renkler,oyunculuklardabéylebirhikayeninfilminiizlenilesikiliyor.
Biitiin Avrupa’nin savaglarla ve devrimlerle yerinden oynadigi on
dokuzuncu yuzyildan dinlendirici bir hikaye. Yorucu bir seneyi
gecirmis 6grenciler i¢in yaz mevsiminde izlenebilecek bir film.

Cilgin
Kalabaliktan
Uzak
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Golgede Kalanlar

Serkan Kiipeli

Stromboli

epimizin hayatinda bazi déniim nok-
talari, istemedigimiz fakat ¢ikmaya
mecbur oldugumuz kimi yolculuk-
lar olmugtur. Dergimizin yaz sayisi
gosterim programindaki “yol filmlerine” paralel
sekilde, ben de bu saymnin “gélgede kalanlar” bo-
limii icin usta Italyan yénetmen Roberto Rossel-
lini'nin sakli kalmis bagyapiti Stromboli (1950)'yi
sectim. Aslinda bu tercihi ¢ok bilingli yapmadi-
gimin da altini ¢izmek isterim. Ancak bu boliim
i¢in disindigim filmlerden biri olan Stromboli,
aym zamanda miithis de bir yol filmi oldugu i¢in
digerlerinin arasindan siyrildi diyebilirim.

Aslina bakilirsa ¢ok Unli bir yonetmenin filmi
olmasina ragmen benim de ¢ok ge¢ kesfettigim
ancak izledigimde hayran kaldigim Stromboli,
yonetmenin sinemasinda énemli bir yer kaplayan
Tkinci Diinya Savag1 yillarinda gegiyor. Ancak y6-
netmenin en meghur filmlerini bardiran Savas
Uglemesi’nin yaninda esamesi pek okunmayan
bir film Stromboli, her ne kadar bagroliinde tinli
Isvegli oyuncu Ingrid Bergman olsa da.

Stromboli, Ikinci Dnya Savagt sirasinda gegen
bir kagis filmi aslinda. Ancak bu kagig, filmin
basinda savagtan ve esir hayatindan kagmaya
calisan bir kadinin hayatindan ziyade zamanla bir
evlilikten ve dogal afetten kagis hikayesine evrili-
yor. Ingrid Bergman'in canlandirmis oldugu bag-
karakter Karen, savas sirasinda kocas: 6ldtrilmis
ve bir esir kampina gonderilmis, Baltik tlkelerin-
den alimli bir geng kadindir. Yabanc: dil hakimi-
yetinden 6tiirii esir kampinda tercliman olarak
hayatini stirdirmekte iken bir glin Antonio adin-
da genc bir Ttalyan askeriyle tanigir. Karen ha-
yattan bezmis bir halde sadece ona verilen islerle
ugragarak esir hayatini stirdiiriirken bu geng adam
Karen’a bir anda tutulur. Sosyal ge¢mislerine ba-
kildiginda birbirinden ¢ok farkli yerlerde olan ve
belki de ancak savas kogullarinda bir araya gelebi-
lecek bu iki insan, zamanla birbirlerine ¢ok yakin-
lagirlar. Tabii ki bu yakinlasma Karen ve Antonio
i¢in tamamen farkh seyler ifade etmektedir. Karen
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i¢in bu durum daha ¢ok uzun sireli bir yalnizlik
ve esir hayatindan sonra insanlarla tekrar iletisim
kurabilmeyi ifade ederken, Stromboli adindaki
koytinden belki de ilk defa askerlik yapmak i¢in
uzun stireli ayrilan Antonio’ya gore saf agktir. Cok
zaman ge¢meden, bir giin, Antonio askerliginin
son zamanlarina geldiginde cesaretini toplar ve
Karen’a, onunla evlenmek istedigini soyler. An-
cak Karen icin agktan ziyade esir hayatindaki
bir dosttan ibarettir Antonio. Karen bu yiizden
biiyiik bir ikilemde kalsa da esirlikten kurtulacag:
sozii verildigi icin Antonio ile evlenmeye karar
verir ve ¢ok gegmeden Antonio’yla evlenip, asker-
ligini tamamladigindaysa Antonio’nun Sicilya'nin
kuzey kuyisi aciklarinda bulunan ve aktif, biytik
bir volkanin bulundugu ada kéyt Stromboliye gi-
derler. Karen agik olmadig: bir adamla evlenmis
olsa dahi esir kampindan kurtuldugu ve 6zgtrli-
gline kavugtugu icin ¢cok ama ¢ok mutludur bag-
larda. Hatta dylesine mutludur ki kdy yagamna
hi¢ aligtk olmadig: halde, bu hayatlar: yanardagin
durumuna gore sekillenen ve agir1 bagnaz insan-
larin iginde dahi bin bir zorluga gogis germekte-
dir. Ancak zamanla koyliilerin dedikodularindan
yilar. Daha dogrusu o bunlara hi¢ kulak asmasa
dahi Antonio zamanla kéylinin distnceleri be-
nimser ve Karen i¢in ikinci esir hayat1 da bu se-
kilde baglar. Tam bu noktada, volkanin da tekrar
aktif hale geldigi anda Karen bu esir kampini da
terk etmeye karar verir ve filmin biyik bir boli-
miini kaplayan Karen'in kagis yolculugu da bu-
rada baglar.

Filmin harikulade senaryosu, miithis sinema-
tografisi ve Ingrid Bergman'in muhtesem oyun-
culufunun yam sira ydnetmenin sosyokiltiirel
geemisleri birbirinden ¢ok farkli olan kisilerin
birlikteligini ve dogal afetleri; esirlik ve savag
kosullarina benzeterek anlattifi bu gaheser, savag
déneminde gegmesine ragmen hi¢ eskimeyecek,
evrensel bir “kagis” yolculugu filmi ve ydnetmenin
gizli kalmig hazinesi.



Dizi Kusag::
Daredevil

on yillarda piyasay: istila eden siiper
kahraman film ve dizilerinin kalitesinin
hizlica distigi swralardi. DG Comics’in
ard1 ardina ¢ikardigs Arrow (1. Sezon ha-
rig), Gotham, The Flash, Supergirl gibi felaketle-
rin herkesi mitsizlige distirdiigi bir dsnemdi.
Cizgi roman karakterlerinin hikayelerinin agirrya
kactig1, dizilerin 23 bolimi tamamlayabilmek
i¢in tekrarlamalara giderek sadece tiiketim tize-
rinden para kazanmaya calisti1, filmlerin yo-
rumlara aldirmadan yalnizca vizyon odakli ya-
pildig: ve kiigiik yastaki izleyici kitlesine yonelik
gorsellere ve diyaloglara yer verildigi zamanlardi.
Ciddi bir izleyici kitlesinin kaybedilmesine sebep
olmustu. Marvelin piyasadaki hakimiyetini ga-
rantilemek ve son darbeyi indirmek tizere, uzun
stredir rafinda tozlanan karakterlerinden birini
éne sirmeye karar vermesiyle endiistri yeni bir
nefes kazandi. Daredevil kahramanin adiydi.
Cocuklukta yasadig1 bir araba kazasi sonucu
kor olan Matthew Murdock, bu kazada maruz
kaldigi kimyasallar yiiziinden stper gicli du-
yular kazanir. Geng yasta kendisini terk eden
annesinin yoklugu, boks6r babasinin gurur mu-
cadelesi sonucu yagamini kaybetmesi ile hayatin
adaletsizligini erken yasta tecriibe etmeye baglar.
Korlugini bir avantaja ¢evirebilecegini ona 6g-
retmeye kararli yagh bir déviig sanatlari ustas: ile
tanisti1 giin ise hayati degisir. Giinliik hayatinda

m Gokhan Cuhaci

avukat olarak adaleti savunmaya calisirken, yeti-
semedigi durumlarda bagvurdugu 6zel gliglerini
kullanarak ihtiyaci olanlara yardim etmeye ¢a-
ligir. Icindeki seytant kontrol etmeye ¢aligirken
insanliFini kaybetmemeye caligir. Her hikayede
oldugu gibi bu yolda kendisine yardimei olacak
sadik bir dost ihtiyacini kargilayacak Foggy Nel-
son ile kurdugu is ortakli1 sayesinde giindelik
hayatinda da denge bulmaya ¢alisir. Adalete kargt
ayni inat ve kararlilia sahip olan sekreterleri ve
ilk misterileri olan Karen'in da destegi ile zen-
gin, zalim ve zeki bir is adami olan ezeli digmani
Wilson FisKe kars1 savag vermektedir. Stan Lee
ve Bill Everett’in yarattiZ1 ¢izgi romansal evrenin
aksine 1982 yilinda Frank Miller'in hikayeyi ele
almasiyla baglayan anti-kahraman yapisi dizinin
su anki senaryosunun temelini olugturuyor dene-
bilir.

Yapimei ve yazarhigs ile daha 6nce dizi piyasa-
sinda ismini duyuran, Los¢ ve Alias gibi bagarili di-
zilerde ¢aligmis olan ve son donemde adindan séz
ettirmeyi bagaran ilk uzun metraj projesi Debget
Kapani (Cabin In The Woods 2011) ile sektordeki
ctkigini stiirdiiren Drew Goddard, Daredevil ile
yerini saglamlastird: denilebilir. Oyuncu se¢imle-
rinden hikaye 6rgistine, karanlik atmosferinden
yetigkin tarzina, zengin ¢ekim tekniklerinden
gorsel doyuruculuguna kadar ayrintilara dikkat

ederek dizi sektoriini sarsmayr bagardi. Frank
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Miller'in hikaye dokusunu kullanarak yarattig:
dinyada genele yaydig: gercekeilik duygusu, seh-
re verdigi karanlik atmosfer ile siddet ve gerilim
unsurlarimi dozajinda tutmasi, bizlere yeni bir
stiper kahraman deneyimi yagatti. Tek dizelik-
lerinden sikildigimiz ¢izgi roman uyarlamalarina
ornek olugturabilecek tarzda kendini gosteren bir
dizi. Bu gelismelere yardimct olan Netflix'in ise
House Of Cards, The Killing, Orange Is The New
Black gibi basarih dizi projelerinin ardindan son
saheseri olan Daredevil, kanala olan saygimizi
neredeyse HBO seviyesine ulagtirmay: bagardi.
Cesur bir atihm ile

Ama bu karakterin altyapisindaki zayifliktan
kaynakli bir durum olabilir. Aym sekilde ti¢geni
olugturmasi i¢in bagvurulan Nelson ve Murdock
avukatlik biirosunun sekreteri, adaletsizlik ile
olan savaglarinda bu ikiliye sagduyunun sesi ol-
mast beklenen Karen karakteri i¢in segilen De-
borah Ann Woll'da bir diger zayif kast se¢imi de-
nebilir. Zaman zaman agirtya kagan tepkileri ve
oyunculugu ile digerleri arasinda siritiyor. Ama
bu eksiklere ragmen her siiper kahraman hika-
yesinin ihtiyaci ve vazgegilmezlerinden olan, hi-
kayenin en onemli unsurlarindan biri kotli adam
karakterini yani Wil-

klasik stiper kahra-
man hikayelerinden
farkli  hale  getir-
dikleri diziyi daha
cok, Ugleme olarak
izledigimiz ~ Batman
karakterinin Nolan'in
film serisindeki cid-
diyete yaklagtirmaya

calismiglar.  Zaman
zaman  kligelerden
kagamamig  olsalar

bile son zamanlarin

modast haline gelmis, tiim dizilerin izledigi para
kazanma stratejisi ile hikaye uzatma taktiginden
kaginilmig ve birgok bagarili dizide gérdiguimiz
gibi sadece 13 bolimde bizleri sikmayan, ana hi-
kayeden koparmayan, butinligi bozmayan bir
yapt kurulmus. Karakter gegmislerini sulandir-
mamalari, agk iligkileri tizerinde bolimler harca-
mamalari, hikaye gelisimini abartiya kagirmadan
yapict bir halde ele almalari bizleri tatmin eden
ayrintilar.

Birkag ufak zayiflik haricinde ise oyuncu se-
cimlerindeki bagarilar: farkli bir paragrafi hake-
diyor. Matthew Murdock karakteri ile izledigi-
miz ingiliz oyuncu Charlie Cox kesinlikle rolin
altinda ezilmemis. Karakterin mesafeli ve gizemli
yapisini bagariyla aktarilmis. Ayni karakterin yil-
lar icerisinde farkli projelerde birgok isim tara-
findan canlandirmaya ¢alisiimasina ragmen bana
gore rolin hakkini en basarili veren isim olmus.
Sempatik, sadik partneri Foggy Nelson karakte-
rini ise sik¢a yan rollerde gordiigiimiz bir isim
olan Elden Henson canlandirmis. Diziye kendi
oyunculuk tarz: ile farkli bir mizah katmis. Di-
zinin sempatikligini arttiran baglica unsurlardan
biri olmay1 bagarmug. Her yaralandiginda yanina
kostugu, klise ask iligkisini diziye ekleyebilmek
icin kullanilan Claire karakterini canlandiran
Rosario Dawson ise bana gore zayif se¢imlerden.

Dizi Kugag1

| son FisKi canlandir-
mast i¢in uzun siredir
ortaliklarda goriinme-
yen bagarilli oyuncu
Vincent D’Onofrio’yu
d secmek ise cesur ol-
| dugu kadar akillica bir
tercih olmug. Uzun
suredir dizi sektoriin-
de gormeye a¢ kaldi-
gimiz etkili bir kotd
adam karakterini biz-
lere izleten D’Onofrio
kadar sug¢ sirketinin diger parcalarinin bagaril
kast segimleri oldugunu sdylemekte de yarar
var. Bizleri gagirtan bir diger stipriz ise yillan-
mis, zeki, cesur ve kahramanlarimizla ayni adalet
duygularini paylagan bilge gazeteci Ben Urich
karakterinde gordigiimiz Vondie Curtis-Hall.
Kesinlikle karakterine yeni bir tarz kazandirmay1
basaran oyuncu beklentilerin tizerinde bir perfor-
mans sergilemis.

Son dénemin en etkileyici dizisi olmasa da, yer
yer kliselerden kacamamis olsa da kendine piya-
sada etkili bir noktaya getirecek adimlar: dogru
atarak dikkat ¢eken bir yapim Daredevil. Dizi-
nin etkisine referans olabilecegini distindigim
bir bélimden alint1 yaparak bitirmek istiyorum
yazimi. “ Hak ettigin ne ise onu alirsin. Eski
bir atasézidir bu. Unutulmadan, ginimize
gelmeyi bagarmasinin sebebi dogru olmasidir.
Cogunlukla dogrudur ama herkes icin gegerli
degildir. Bazilar1 hak ettiginden de ¢ogunu alir.
Cunki onlar herkes gibi olduklarina inanmazlar.
Senin benim gibilerin, yasamlarim1 devam
ettirmek sadece yasamak i¢in c¢aligan ¢abalayan
insanlarin uydugu kurallar onlara dayatilmaz.
Kalan bizler ac1 ¢ekerken onlar istediklerini ya-
parak sonsuza kadar mutlu mesut yasayacaklarin
dustinirler. Bunlarin hepsini golgelere saklana-
rak yaparlar.”



